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MO O فا می‎ ۱ 

E P» 0و‎ ns XQ! του 7۲0۸۷۲۱00۷۱۱۷۱ τοῦ Ἁγίου Ὄρους ἀποτελοῦσε καί ἀποτελεῖ ὁ ἅγιος. 
> EVOC TÓC TOI) ( 2 دي‎ 

0 | a eros, 2800 λατρεύει «εν πνεύματι χαί ἀληθείᾳ» τόν ζῶντα Θεό. Ὁ ἅγιος ζει 

۱ کس‎ σε Eva περιβάλλον. σέ µία κοινωνία. ἔχει καθημερινή ζωή. ἡ ὁποία πρέπει νά ἐμπνέε- 

ται ἀπό τήν ἐν Χριστῷ ۰ | | 

BOXES ασε ἀπό τήν ἐπικοινωνία τους μέ τόν Θεό ἐκφράζουν xat μεταφέρουν τά βιώματα 
τους. δημιουργοῦν. καλλιτεχνοῦν. Έτσι οἱ Καλές Τέχνες µέσα στήν Ὀρθοδοξία λειτουργοῦν ὡς θεραπαι- 
vides: καί ué αὐτό τό πρίσμα y Ὀρθοδοξία παράγει πολιτισμό. Μαρτυρίες αὐτοῦ τοῦ πολιτισµου βρίσχο- 
νται σέ κάθε μορφή τέχνης. ζωγραφική. ξυλογλυπτιχή. μικροτεχνία. μουσική. ἀρχιτεκτονική. οἱ ὁποίες συν- 
δέονται λειτουργικά. εὐχαριστιαχά καί UE αδιάρρηχτα θεανθρώπινα μέσα. 

Ἰδιαίτερα ὅμως ἡ βυζαντινή ἁγιογραφία ἀναφέρεται στήν θεία Λατρεία. στήν Παλαιά Διαθήκη 
ὑπῆρχε ρητή ἐντολή τοῦ Θεοῦ πρός τούς Ἰσραηλίτες νά μήν κατασχευάσουν «ὁμοίωμα ὅσα EV τῷ οὐρανῷ 
ἄνω xal ὅσα ἐν τῇ γῇ κάτω xa ὅσα ἐν τοῖς ὕδασιν ὑποκάτω τῆς γῆς» CES00. 20.4) χαί νά τό προσχυνουν. 
Ὅμως ἡ ἄρρητη χένωση τοῦ Θεοῦ Λόγου. ἡ ἐνανθρώπησή Του παρέχει THY δυνατότητα στόν ἄνθρωπο νά 
μπορεῖ νά ἀποτυπώνει 05۵ 0 χάλλος τόν «ὡραῖον κάλλει παρά τούς υἱούς τῶν ἀνθρώπων» xat σκη- 
νές ἀπό τόν ἐπί γῆς βίο Του. Ἐπίσης ὁ καλλιτεχνικός χρωστήρας μπορει νά ἀποδίδει χαί τά φωτεινά 0 
ἔνδοξα πρόσωπα της Θεοτόχου χαί τῶν ἁγίων. ὥστε νά δηµιουργει U ία χλίµακα ἀναβάσεως γιά TH 6 


, 


ἄκτιστα κάλλη καί τίς ὑπερουράνιες φωτοχυσίες. 
0 ἄνθρωπος. παρόλο πού δημιουργήθηκε «κατ᾽ εἰκόνα» Θεοῦ. ué τήν εἴσοδο xat ἀποδοχή τῆς 0 
τίας ἐξέπεσε ἀπό τόν προορισμό του. Ὅμως τό κατ᾽ εἰκόνα μολονότι ἀμαυρώθηχε. παραμένει AVECAAE 


πτο. Ὁ ἄνθρωπος μπορεῖ διά τῆς μετανοίας νά ἐπανεύρε! τό «ἀρχαῖον ἐκεῖνο κάλλος» xa μάλιστα C 
τελειότερη μορφή μετά τήν σάρκωση τοῦ Θεοῦ. Ὁ ἄνθρωπος ἁγιάζεται UE THY ἐνεργή ἔνταξή του στήν & 
τῆς Ἐκκλησίας. τήν προσφορά ὅλου του εἶναι του στήν τήρηση τοῦ θελήματος τοῦ Θεοῦ. μέ τήν ۷ 
δητη συμμετοχή στήν μυστηριαχή καί ἀσκητική ζωή. H ἁγιότητα χάθε ἀνθρώπου ὡς μετοχή στήν 00 
τα τοῦ Χριστοῦ εἶναι αὐτή πού ὁλοχληρώνει χαί καταξιώνει τό ἀνθρώπινο πρόσωπο. O ἅγιος ἀντανα) 
πάνω του ὡς καθρέπτης ὅλα τά ἰδιώματα τοῦ Χριστοῦ. γίνεται ἢ αὐθεντική εἰκόνα τοῦ Θεανθρώπου Χ 
στοῦ. ὁ ὁποῖος εἶναι «εἰκών τοῦ Θεοῦ του ἀοράτου» د«‎ ۰ 115). Καί ὅπως προσχυνοῦμε τόν XP! 


ἔτσι μποροῦμε νά 6 τούς 6۰ 


ντ (η αλλ. cnulfer ὅτι τό νά προσ) jue xal νά 56 
O ἅγιος Ἰαρᾶσιος Κωνσταντινουπόλεως τονιζει Οτι TO να προσκυνουµε XO EIN 


saat C د‎ ⁄ ο SAAN Doar مرا‎ ἀποδεχτό ἀλλά καί 0 ενώ 
εἰκόνες τοῦ Χριστου. TNS Θεοτόκου xal τῶν ἁγίων δεν 1 μόνο αποδεχτ 001 


A | ا و‎ 0+00" 
τοῦ Θεοῦ. Ἡ δέ Z° Οἰκουμενική Σύνοδος χαρακτήρισε «την τιμήν xat προσχυνησιν των ἱερων ۷6 


1 ; ۱ τῆς εἰκ. 49. 
Bix. 1. Σελ. 4. Χριστός Παντοκρατως: Λεπτομέρεια της ElX. 3 


> , € C , : 7 ; 7) 
Bix. 2. Παναγία 6۰ Λεπτομέρεια της ElX. ۰ 


—- - 


۲ ۸٨٨ "HL w j NE. M. ραγε ποι > 

G^ ٢ $ δ, | Row ] LO κίνητ TOO χινει τοὺς δωρ' τές TON νων ναί (Pieri : ) ۱ 
Sel | x Nu ٩ ۸: IWONTES των Μονων χα! ιδιαίτερα ὅσους ἀπό αυτούς 5٤ 

έσεις εξουσίας; Ἴσως ἡ ἐπίγ ۱ 
ς εἰ LOL 7 WONT T ^T 
٣ ۱ 2 : νωση της κατάστασης τοῦ χώρου ἐξουσίας ὡς τόπου πειρασμό 
ενοεχομενως Oto OO tnc 
۳ l - 


0۱ TY) 7 ar 2 ۱ 
IS ἁμαρτημάτων. Προσφέρει ὁ ἐξουσιαστής ἐνδεχομένως γιά νά διας 


~ - —-—. 
re er 
— 


De! μέ τήν µε σολάβηση τῶν uova; nth γή: RETTEN sa 
| DY LOVAYWY απο TOUC TE! thie “ΡῈ زار‎ ea 

: Se. ie ο ۸ | ۸ IO τοὺς πειρασμουὺς N για να εξιλεωῦει απο ἁμαρτήματα NON δια! 
' < ۱ 1 ۲ 7 - K. : ἰ MA ه‎ m میں مم 7 سم‎ F ۹ | | | 

> i u 5 - u’ سر ید‎ x “ ' μένα καί μελλοντικά. Προσφέρει Ol (DES / de APA N , | 2» p NO 

| i j ' po Ne I wp. y. 1 ۱ N pepEl ομως και απο ۵ ψυχης η ως AVTIOWDO για TO εργο των LLO! 


y κά p^ 4 cC τα ΄ > Ζ 7 7 2 2 P 
: ,) OWOE سج 607 /۱(ز01م‎ ۹ c سه‎ ۳۳۹ ἘΑ͂Ι : , / 9 
Συνήθως Y δωρεά συνδέεται καί UE τήν παράκληση νά προσευχηθοῦν οἱ μοναχοί ἐξατομικευμένα γιά 


ριασµό TOV 1 OY 3O εἶναι οἱ καταλληλότεροι νά προσευχηθοῦν γιά λογαριασμό µας. Ὁ ἅγιος 

νης Ó Χρυσόστομος ἔλεγε ὅτι οἱ ἀληθινοί φιλόσοφοι εἶναι οἱ μοναχοί. A ἐγαρμόνιση ἀρετῆς xat زان‎ 

1 ۱ ۱ n p^ fms nd Br pao ον ΗΠ; 000 Ἡ συνεχής επιδίωξη της ὁλοκλήρωσης καθιστᾶ τόν 60 

| | | > x LFU SWR διαμεσολαβητή των ἀνθρώπων πρός τό ۰ 

7 «Προσευχόμαστε γιά ὅλο τόν κόσµο». μοῦ ἔλεγε πρό ۷0 Βατοπαιδινός μοναχός. Evo γιά τήν 

L په‎ [54s | : e. y [^ s 81 1 πική τους τελείωση οἱ μοναχοί ἔχουν ὡς ἀναφορά τους τόν Θεό. οἱ προσευχές τους - ἔχου yy ὡς πρόσθετη 

N 2 | | Mi ا‎ N YT. 2 "xt i 00 τήν χοινωνία. Ακόμη χαί ὅταν προσεύχονται γιά συγκεκριµένα πρόσωπα 1 TOO JEU, τους 7 

| [ | \ É ۱ ۱ ! = ۲ SE OTO κύκλο προσώπων. Ἁμαρτωλούς xG í δικαίους. ισχυρούς χαί ἀδυνάτους. Of μοναχοί ἀναλαμβάνου 
J | ۱ nu | Y | | E ٢ LN θέλησή τους τό βάρος τῆς σωτηρίας αὐτοῦ τοῦ κόσμου. 

- Τό ἴδιο κίνητρο πού xadoönyei τούς Ἁγιορεῖτες στίς προσευχές. ὀδήγησε τούς Βατοπαιδινούς £00 
τά χρόνια νά ξεκινήσουν τήν ἀναστήλωση τοῦ μοναστικοῦ τους συγκροτήµατος. νά συγχεντρώσοι 
συντηρήσουν ὅτι ὑπάρχει ἀπό ἀφιερώματα T, ἄλλα πολύτιμα ἀντιχείμενα N εἰκόνες. τέλος νά ἐχθέσοι 
ἀπό αὐτά σύμφωνα μέ τίς σύγχρονες ἀρχές τῆς μουσειολογίας ἐξασφαλίζοντας σύγχρονες συνθηκε 
xa ἀποθήκευσης γιά τά ὑπόλοιπα. Καί εἶναι πολλοί οἱ θησαυροί. Μεγάλοι δωρητές τῆς Μονῆς ὑπηρ 


χράτορες καί κρείσσονες εὐγενεῖς ἀλλά καί ἥσσονες ἡγεμόνες τῆς Βλαχίας xat τῆς Μολδαβίας. Τά 





ἀντανακλοῦσαν ὄχι µόνο εὐσέβεια ἀλλά καί τήν αἴγλη. ἐν πολλοῖς τήν χλιδή. τοῦ κοσμικοῦ Βυζαντίου 
ὅμως νά ἀπαρνεῖται τά ὑλικά ἀγαθά χαί νά τά ἐναποθέτει στά χέρια τῆς Ἐκκλησίας Y σέ στιγμές xp! 
διαχείριση τοῦ Κράτους. 


Εὐθύνη ἀπέναντι στήν Ἱστορία; Ναί ἀλλά καί ὑπόδειγμα χοινωνιχῆς εὐθύνης ἀπό µέρους τῶν οὔτ 


—— 


ἀκτημόνων μοναχῶν τοῦ Βατοπαιδίου. Οἱ θησαυροί ἀνήκουν στό Ἔθνος. στούς πιστούς. Μαζί µε TC 
κόσμου οἱ μοναχοί σηκώνουν στούς ὤμους τους τήν εὐθύνη γιά ὅσα τούς ἐμπιστεύθηκαν πρός φύλο 

Μέρος τῶν ἀνεχτίμητων θησαυρῶν τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ἀποτελοῦν οἱ φορητ τές εἰκόνες. 
εἰκόνες ἀπό τίς ὁποῖες κατακλυζόµαστε καθημερινά xot ὑποχύπτουμε στήν δύναμή τους. H Buca 
δέν ἀποτελεῖ ἁπλῶς βησαί υρό οὔτε µόνο ἀντικείμενο προορισμένο γιά ὀπτική ἀπόλαυση. Ἔχει μ 
πνευματική δύναμη πού ἐμπνέει τόν δημιουργό της καί ἐκφράζει τήν βούληση γιά τήν ὑπέρβασητ 
καί τήν προσέγγιση τῆς ἐπέχεινα ζωης. 

Ὑπέρβαση τῶν φθαρτῶν καί ἀναζήτηση τοῦ ἰδεώδους τοῦ ὡραίου xat TNS ἀρετῆς ἐπεδίωκαν X 
fa | 7 δημιουργοί τῶν ἑλληνικῶν ἀγαλμάτων. Οἱ παράλληλες πνευματικές ς ἀναζητήσεις τῶν δυό AUTO 
| κόσμων τοῦ ἀρχαίου Ἑλληνικοῦ καί τοῦ Βυζαντινοῦ ὀδήγησαν σέ αὐτό πού ὀνομάστηχε Ἕλληνο 
καθόρισε τήν ἱστορία τῶν Νεωτέρων Ἑλλήνων. 

Ἐρχόμαστε ταπεινοί ἀρωγοί στήν ἀνά χείρας ἔχδοση | μέ τήν πεποίθηση ὅτι προσφέρουμε 0 
po στό ἔργο τῆς Ἱερᾶς Μεγίστης Μονῆς Βατοπαιδίου xa ἀσχοῦμε µία ἀκόμη κοινωφελή δράση E 


σπουδαστῶν µας xo τοῦ χοινου. 
Λεωνίδας - Φοῖβος Kóoxoc 


Διευθύνων Σύμβοι (۸06 


Ἑλληνοαμερικανικῆς Ένωσης 


^p^ a ~ 9 , J τ > P, = "T. uns Ελα, — , 8 E ?‏ “ وآ 
Bix. 3. Ἐπιστύλιο τέμπλου. Ἡ ἐπίσκεφη της Παναγίας στήν Ἐλισάβετ. Άεπτομερεια της ElX‏ 





Elx. 4. (Exduevo δισέλιδο). Ἱερά Μεγίστη Μονή Βατοπαιδίου. Ἀεροφωτογραφια. 
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Ἡ φορητή εἰκόνα µετά τήν εἶχον vi μεν | | T 
pot nen | en LA γοµαχια. με την οιατυπωσήη τοι) περι των εἰκόνων δόγματος κατά την 


, 1 A Y N πο] / 
ενικη 220v000 ) د‎ EN Wei ! ۱ 
7 ULXOUL γικη ۷000 (7/87), τόν θρίαμβο της Ορθοδοξίας επι των εικονομάχων yx CA Í τήν καθιέρωση τῆς 


ἑορτῆς τής ἀναστηλώσεως τῶν ἱερῶν εἰχόνι [D PATA ΜΉΝ; κος, Ενός: 
εορτης της N POV Εικόνων (843) ἀποχτᾶ δεσπόζουσα θέση στήν λειτουργική ζωή τῆς 


s 4 € EJE ۴ = 54 at ۱ ` j 7; 
)χκλησίας. 7 Οικουμενική Σύνοδος xe , , bed: h | 
| 7] : | | S καθόρισε OTL ποιουμεν εικόνας. (XC OU θεοποιουμεν' εικόνας 


VOY καί Οὐδέν ἕτερον αὐτάς γιγνώσχοντερ vr Ü y سو‎ ٢ kur ۱ j ; 
μον ( x” [10] ) JAOVTEC, xo O TOU NOWTOTUTTOU TO ονομα μόνον εχουσας γαι Οὐχί, 


, ° , پس وو‎ 24 N 5 A Y KIP. , p 2 7 . ' ' , 
την (00 ۷ ۰ H AUTN 2UVOOOS χαρακτηρισε την τιμην ναι την προσχύνησιν” των 500 εἰκόνων. 1 OTOLG 


ἐπί τό πρωτότυπον διαβαίνει» (Μέγας os TORTE OR | ۱ کی‎ 
«Επι TO TU ۱ 0 / ۷ YAS Βασίλειος) ως EY ¿(OLTOV θεάρεστον θεσμοθεσίαν γαι 1۲1000 0 


nc Ἐκκλησίας. εὐσεβές αἴτημα χαί سیه رد۵۱‎ t S د‎ ; Me. 
της | XXAY|OLG C 0 ςαιτηµα και ανα ۲۶۷۷ του πληρωματος 2783 PXTOTE ἡ τιμή χαί ἡ προσκύνηση τῶν 


ἱερων εἰκόνων ἀποβαίνει οὐσιώδες χαραχτηριστικό της Ὀρθόδοξης [ὑχχλησίας. καθ᾽ ὅσον. ὅπως ση- 
μειώνει ὁ πατριάρχης ωνσταντινουπόλεως Ταράσιος (789-806) “Arodextóv χαί εὐάρεστον εἶναι ἐνώ- 
πιον τοῦ Θεοῦ εἰχονικάς ἀνατυπώσεις της τε οἰχονομίας τοῦ Κυρίου ἡμῶν Ἰησοῦ Χριστοῦ καί τῆς ἀχράν- 
του Θεοτόκου xal ἀειπαρθένου Μαρίας, τῶν τε τιμίων ἀγγέλων χαί πάντων τῶν Ἁγίων. προσκυνεῖν καί 
ἀσπάζεσθαι...'.. 

τήν Ἱερά Μεγίστη Μονή Βατοπαιδίου φυλάσσεται ὡς ἱερά παρακαταθήκη. ἕνας σημαντικός ἀριθ- 
µός φορητῶν εἰχόνων. πού ὑπερβαίνει τόν αριθµό τῶν τριῶν χιλιάδων. Οἱ εἰχόνες αὐτές. πού χρονικά 
ἐκτείνονται ἀπό τόν 120 αἰώνα ἕως τίς ἀρχές τοῦ 2000. συγχροτοῦν μία ἀπό τίς πιό σημαντικές ἑνότητες 
ἱερῶν κειμηλίων αὐτοῦ τοῦ εἴδους. πού σώζονται στόν χόσμο. 

Οἱ παλαιότερες σωζόμενες εἰκόνες τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου μέ βάση τά πορίσματα τῆς ἐπιστημονιχῆς 
έρευνας χρονολογοῦνται στόν 120 αἰώνα. Mé βάση ὡστόσο τήν παράδοση τῆς πολιτείας τῶν μοναχῶν. 
τῆς ὁποίας Y ἀδιάκοπη παρουσία στό Ἅγιον Opos ὑπερβαίνει τά χίλια χρόνια. ὁρισμένες εἰχόνες. πού 
εἶναι θαυματουργές χαί στίς ὁποῖες ἀποδίδεται ἰδιαίτερη τιμή. θεωροῦνται ἀχόμη παλαιότερες. Ἀπό τίς 
εἰκόνες αὐτές ἀναφέρουμε ἐνδεικτικά τήν Παναγία Βηματάρισσα τῆς Μονῆς (εἰκ. 212). 

Οἱ εἰκόνες τῆς Μονῆς ἀπό θεµατολογική ἄποψη ἀντιπροσωπεύουν ποικίλα εἰκονογραφικά θέµατα χαί 
ποικιλία εἰκονιστικῶν τύπων ἁγίων. ἐμπνευσμένων ἀπό τήν Παλαιά καί Καινή Διαθήκη. τά ἀπόχρυφα 
Ebayyeiıa, τούς βίους τῶν ἁγίων. τήν ὑμνολογία κ.ἄ. Οἱ εἰκόνες αὐτές. πού ἀνταποχρίνονται στό ἑορ- 
τολόγιο XO ἁγιολόγιο τῆς ἐχχλησίας καί στίς ἀνάγχες γιά προσχύνηση καί λειτουργική χρήση Y xo ἰδίαν 
προσευχή τῶν μοναχῶν. δείχνουν τήν σημασία πού ἔλαβαν σταδιαχά μετά τήν εἰκονομαχία στήν 和 EL- 
τουργική ζωή τῆς ὀρθόδοξης ἐκκλησίας. 

Οἱ εἰχόνες αὐτές προσφέρουν παράλληλα ἀνεχτίμητες μαρτυρίες. ἄμεσα. Y ἔμμεσα. γιά τήν ἱστορία 
της Μονῆς καί τοῦ ἁγιορειτικοῦ μοναχισμοῦ γενικότερα. ἐνῶ ἐπιτρέπουν ἐπίσης τήν συναγωγή πολυτί- 


μων στοιχείων γιά τήν πορεία τῆς βυζαντινης καί μεταβυζαντινῆς ζωγραφικής. τήν χαλλιτεχνιχή δραστη- 


ριότητα στό Ἅγιον Ὄρος καί τίς σχέσεις τῆς Μονῆς ué περιοχές τῆς Ἑλλάδος καί τῶν ὀρθόδοξων χωρῶν 


τῶν Βαλκανίων xat τῆς ἀνατολιχῆς Εὐρώπης,. ὅπου εἰχε μετόχια ἡ Μονή. 


Ἀχόμα, ἡ ὑψηλή καλλιτεχνική ποιότητα πολλῶν εἰκόνων τῆς Μονῆς μᾶς δίνει τήν δυνατότητα νά δια- 
πιστώσουμε τίς ἄμεσες σχέσεις -πολιτιστιχές XO οἰκονομιχές- πού ἀνέπτυξε µέ τά μεγάλα χέντρα τῆς 
βυζαντινῆς αὐτοχρατορίας. τήν Κωνσταντινούπολη καί τήν Θεσσαλονίκη. καί νά ἐχτιμήσουμε τόν Ίγετι- 


XÓ, πνευματικό ρόλο πού ἄσκησε ἀπό τῆς ἱδρύσεώς της στόν χώρο τής Ὀρθοδοξίας καί τοῦ Ἓθνους, 


Kix. 8. H Ἀποκαθήλωση. Λεπτομέρεια τῆς etx. 105. 
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; 1 DV εἰχόνων χατατάσσεται σέ SY = 
Ἀπό ἀπόψεως λειτουργικῆς χρήσεως, ui ۱ oi Noo εἰχόνες τοῦ E. 
ΕΞ. و‎ > à » x 6 Ἱερό Βῆμα ἀπό τόν κυρίως ναό. ἐνῶ οἱ εἰχόνε 
EE Sunius 
τῶν προσχυνηταρίων -ἐάν ἐξαιρέσουμε αὐτές πού εἶναι μόνιμες GE 7 2 M ۷ he 
χαθημερινά στά προσχυνητάρια. σύμφωνα HE TO ολ ο i Bere د‎ 0 ^ 05۷6 | XX Ἰσίας. 
Οἱ εἰκόνες τοῦ τέμπλου ἀνάλογα UE τήν θέση τους σ᾽ τν ما‎ σέ Pnuó aes oé peor 
εἰχόνες. σέ εἰχόνες ἐπιστυλίου χαί σέ σταυρούς πού ος πιο B ο ρα, pee φράσ- 
σουν τήν κεντρική θύρα τοῦ τέμπλου. εἰκονίζεται KATH κανόνα ὁ ος τῆς کو‎ ATÓ tic 
παλαιότερες εἰχόνες τοῦ εἴδους στό Ἅγιον Ὄρος εἶναι τό φύλλο βημοθύρου 1 Oe ué y Παναγία 
τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. Οἱ δεσποτιχές εἰκόνες. πού εἶναι συνήθως μεγάλων σέων, al ELXOVES προ- 
σχυνήσεως μέ σταθερό θεματολόγιο. καθώς ἀπεικονίζουν σέ προτομή τόν Χριστό. τήν Παναγία. τόν 
Ἰωάννη τόν Πρόδρομο καί τόν τιμώμενο ἅγιο στόν ναό. Ἀπό τίς σημαντικές εἰκόνες τοῦ εἴδους εἶναι οἱ 
εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ Παντοχράτορος καί τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς Μονῆς (etx. 59. 60). ἔργα τοῦ 
τελευταίου τετάρτου τοῦ 18ου αἰώνα ἀντίστοιχα. 

Οἱ εἰκόνες τοῦ ἐπιστυλίου. ἀπό ἀπόφεως θεματολογίου. εἶναι εἰκόνες «Δωδεκαόρτου». πού ἀναφέ- 
00/70 στήν ζωή τοῦ Χριστοῦ. xai Μεγάλης Δεήσεως ἤ συνδυασμός τῶν δύο. καί διατάσσονται σέ µία 1 
δύο ἐπάλληλες σειρές στό τέμπλο. Ἀπό τά παλαιότερα σωζόμενα ἐπιστύλια στό Ἅγιον Ὄρος εἶναι τό 
ἐπιστύλιο τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου (εἰχ. 16-40), ἔργο τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 1200 αἰώνα, στό ὁποῖο 
συνδυάζεται ἡ συνεπτυγμένη μορφή τῆς Μεγάλης Δεήσεως μέ τό Δωδεχάορτο χαί UE σχηνές ἀπό τήν ζωή 
τῆς Παναγίας. 

Ἡ Μεγάλη Δέηση τοῦ τέμπλου ἀπαρτίζεται ἀπό τό Toiuoppo (Παναγία. Χριστός. Ἰωάννης Πρόδρο- 
μος) στό κέντρο τοῦ ἐπιστυλίου, ἑκατέρωθεν τοῦ ὁποίου διατάσσονται οἱ ἀρχάγγελοι Μιχαήλ καί 
Γαβριήλ χαί οἱ δώδεχα ἀπόστολοι. Στήν συνεπτυγµένη της μορφή ἀντί τῶν δώδεχα ἀποστόλων εἰχονί- 
ζονται οἱ χορυφαῖοι ἀπόστολοι. Πέτρος χαί Παῦλος, χαί οἱ τέσσερις Εὐαγγελιστές. Ἀπό τά πιό χαρα- 
Χτηριστικά σύνολα τοῦ εἴδους εἶναι n Μεγάλη Δέηση τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου (six. 93-104), κορυφαῖο 
εργο τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα (1350-1360). 
28 κατηγορία Φορητῶν εἰκόνων εἶναι οἱ ἀμφιπρόσωπες ñ ἀμφίγραφες εἰκόνες πού εἶναι ζωγρα- 
Φισμενες καί στίς δύο ὄψεις, χαί οἱ ὁποῖες. κατά χανόνα. εἶναι εἰκόνες λιτανείας. Στίς εἰκόνες αὐτές 





a تحت‎ 9 
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P ۳ rE elxovec, ἔργα ἰδιαίτερα πολυτελή καί δαπανηρά. Χατασχευάζονται ἀπό πολύχρωμες. 

aoe > XATA κανόνα, ψηφίδες ἀπό Φυσική πέτρα $ ὑαλόμαζα, πάνω σέ ξύλινη ὑπόβαση µέ συνδετι- 
XO ۵ : Ἀηρομαστίχή. Οἱ εἰκόνες αὐτές, πού εἶναι ἔργα ἐξαιρετιχῆς δεξιοτεχνίας ἐργαστηρίων. κατά 
χανόνα. της Κωνσταντινουπόλεως, ἀποτελοῦν δωρεά χοσμικῶν H ἐκκλησιαστικῶν ἀξιωματούχων πρός τίς 
Μονές τοῦ Ἁγίου Ὄρους. Ἀπό τό εἶδος αὐτό σώζονται στήν Μονή Βατοπαιδίου δύο εἰκόνες, τῆς Σταυ- 
ρώσεως (εἰκ. 15, 264) καί της ἁγίας Ἄννης (elx. 11. 254). 

Οἱ παλαιότερες εἰκόνες πού σώζονται στήν Μονή -ἐάν ἐξαιρέσουμε τίς λατρευτικές τίς ὁποῖες ۶ 
παράδοση ἀνάγει σέ παλιότερους χρόνους- τοποθετοῦνται στήν περίοδο τῶν Κομνηνῶν χαί μάλιστα στό 
δεύτερο μισό τοῦ 1200 αἰώνα. Ἀπό τήν περίοδο αὐτή οἱ εἰκόνες πού σώζονται εἶναι ἐλάχιστες σέ ἀριθ- 

UO’ ἀντιπροσωπεύονται, ὡστόσο. ἀπό ἕνα ἰδιαίτερα ἐνδιαφέρον ἐπιστύλιο τέμπλου τοῦ καθολικοῦ μέ 
δεχατρία σωζόμενα θέµατα. στά ὁποῖα συνδυάζεται ἡ Μεγάλη Δέηση μέ σχηνές ἀπό τήν ζωή τῆς Πανα- 
γίας καί τοῦ Χριστοῦ (εἰκ. 16-40). 

Ἠντύπωση προξενεῖ ἡ ἔλλειψη εἰκόνων ἀπό τό πρώτο μισό τοῦ 1300 αἰώνα. Ἀντίθετα ἀπό τήν περίο- 
do τῶν Παλαιολόγων (1261-1453) οἱ εἰκόνες πού σώζονται εἶναι περισσότερες χαί μάλιστα ἐξαιρετιχῆς 
καλλιτεχνικῆς ποιότητος. Ὀρισμένες μάλιστα ἀπ᾽ αὐτές μποροῦν νά χαραχτηριστοῦν χορυφαῖα ἔργα τῆς 
ἀναγέννησης τῶν Παλαιολόγων χαί νά συνδεθοῦν LE τήν παραγωγή ἐργαστηρίων τῆς Κωνσταντινούπο- 

Ang καί τῆς Θεσσαλονίκης. Εἰδικότερα. ὁ μεγαλύτερος ἀριθμός τῶν εἰχόνων της περιόδου αὐτῆς ἀντι- 
προσωπεύει τήν πνευματική χαί Χαλλιτεχνική ἀναγέννηση τῶν Παλαιολόγων. πού χρονικά συμπίπτει μέ 
τήν βασιλεία τοῦ φιλομόναχου αὐτοχράτορα Ἀνδρονίκου B' Παλαιολόγου (1282-1328), ὁ ὁποῖος ἐνίσχυ- 
σε πολλαπλῶς τήν Μονή καί ἐπί τῆς βασιλείας του διαχοσμήθηχε ué τοιχογραφίες τό Καθολικό (1312). 

Ἀπό τήν πρώτη περίοδο τῶν Παλαιολόγων (1261-1328) παρουσιάζονται εἴκοσι τρεῖς φορητές εἰχόνες. 
μεταξύ τῶν ὁποίων δύο εἶναι Φηφιδωτές. Οἱ εἰκόνες τῆς περιόδου αὐτῆς παρουσιάζουν περιορισμένο 
θεματολόγιο, καθώς εἶναι στήν πλειονότητά τους εἰκόνες τέμπλου Y ἰδιωτικῆς λατρείας, στίς ὁποῖες 
ἀπεικονίζεται χυρίως ὁ Χριστός, ἡ Παναγία ἤ μεμονωμένοι ἅγιοι. 

Από τήν δεύτερη περίοδο τῶν Παλαιολόγων (1328-1453) οἱ εἰκόνες πού δημοσιεύονται ἐμφανίζουν 
θεματιχή ποιχιλία, καθώς ἀπό ἀπόψεως χρήσεως εἶναι δεσποτικές εἰκόνες τέμπλου, εἰκόνες Μεγάλης 
Λεήσεως τέµπλου. χαί εἰχόνες προσκυνήσεως Y ἰδιωτικῆς λατρείας. Ἀπό καλλιτεχνική ἄποψη ὁρισμένες 
εἰκόνες τῆς περιόδου αὐτῆς. ἀντιπροσωπεύουν σέ ὑψηλή ποιότητα τήν χαλλιτεχνιχή παραγωγή τῆς 
ἐποχῆς καί δείχνουν τήν ἐπαφή τῆς Μονῆς ué τά μεγάλα χέντρα τῆς αὐτοχρατορίας τήν Κωνσταντινού- 
πολη χαί τήν Θεσσαλονίκη. Ἄλλες εἶναι ἔργα ἐπαρχιακῶν ἐργαστηρίων. ὅπως τῆς Βέροιας καί τῆς 
Καστοριᾶς, τά ὁποῖα κατά τό δεύτερο μισό τοῦ 1400 αἰώνα γνωρίζουν ἰδιαίτερη ἄνθιση. Ἀπό τήν περίο- 
00 αὐτή, πού χρονικά συμπίπτει μέ τό πνευματικό χίνημα τοῦ Ἡσυχασμοῦ. ἀλλά καί μέ τήν προϊούσα 
συρρίκνωση τῆς αὐτοκρατορίας. ἐντυπωσιάζουν γιά τήν χαλλιτεχνιχή χαί ἐχφραστιχή ποιότητα οἱ εἰκόνες 
τής Μεγάλης Δεήσεως (εἰκ. 93-104) καί τῆς Ἀποχαθηλώσεως (six. 105-112). Εἰδικότερα. ἡ εἰκόνα τῆς 
Ἀποχαθηλώσεως ἀποτελεῖ χορυφαῖο ἔργο τῆς πνευματικῆς XO καλλιτεχνικῆς ἀναγεννήσεως τῆς ἐποχῆς 
πού συνδέεται µέ τό χίνημα τοῦ Ἡσυχασμοῦ. 

Κατά τό πρῶτο μισό τοῦ 15ου αἰώνα xaí τήν πρώϊμη περίοδο τῆς μεταβυζαντινῆς τέχνης στό Ἅγιον 
Ὄρος, περίοδο κατά τήν ὁποία ἢ καλλιτεχνική παραγωγή ἐμφανίζει ὕφεση. παρουσιάζονται εἴκοσι μία 
φορητές εἰκόνες. Τήν περίοδο αὐτή ἡ καλλιτεχνική παραγωγή μετατοπίζεται ἀπό τά μεγάλα χαλλιτεχνι- 
κά κέντρα, τήν Κωνσταντινούπολη καί τήν θεσσαλονίκη, στήν περιφέρεια, ὅπως στήν Καστοριά. στήν 
Βέροια, ἀλλά καί στό Ἅγιον Ὄρος µέ ἐμφανή πτώση τῆς χαλλιτεχνικῆς ποιότητος. Τήν ἴδια περίοδο 
συνεχίζονται οἱ ἀπηχήσεις εἰκονογραφικῶν τύπων χαί καλλιτεχνιχῶν τρόπων τῆς ὑστεροπαλαιολόγειας 
περιόδου, ἐνῶ παράλληλα $ κρητική σχολή ἐμφανίζεται διαμορφωμένη. Ἀπό τίς εἰχόνες τῆς περιόδου 
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Ee کک‎ a αὐτῆς ἄλλες εἶναι ἔργα πα ۳۳۲ 
ERN 4 a 1 ( Γης βορειοελλαδικῶν ἤ ἁγιορείτικων ἐργαστηρίων τοῦ 1500 αἰώνα. ἐνῶ 


i λες εἶναι πρώϊμα ἔργα τῆς 
: ἄλλες μα ἔργα τῆς Κρητικῆς σχολής. ὑψηλῆς μάλιστα καλλιτεχνικής ποιότητος. πού ἔχουν 
εἰσαχύε! ات‎ Μονή ἀπό a: περιοχές vi Ἑλλάδος. 
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0. Ἀπό τήν ἄποψη αὐτή δέν εἶναι 
中 Y | 1 Y δέν εἶναι τυχαίο ὅτι στό 5 Ἅγιον” (χο 6 ἀνώνυμοι καί επώνυμοι καλλιτέχνες. ὅπως 





8 ۳ ⁄ / ^ ^) A c 7 ) ۱ ⁄ ` f ^ 1 ἽΝ} e 
7 ὁ Μανουήλ ۱۱0۱۷0۵۸۵۱۷۵6۱ ὁ Γεώργιος Καλλιέ ργης. ὁ Θεοφάνης ὁ Kong. ὁ Ζώρζης. ὁ Φράγκος Κατελάνος. 
1 ϱ و‎ / f ۱ / ς ὧν IE 3, ~ 
E ὁ Ἀντώνιος, ὃ Διονύσιος ὃ ἐκ Φουρνᾶ κ.ἄ.. A M μέ τήν ἴδια ἄνεση στήν τοιχογραφία καί 
αν μας στήν φορητή εικόνα. 
8 وس‎ 4 
κ ۹ 
کہا‎ Στίς βυζαντινές εἰχόνες πού παρουσιάζουμε δέν σώζονται ὀνόματα. χαλλιτεχνῶν Y, ἄλλα στοιχεια. 


σχετικά μέ τόν τόπο παραγωγής N προέλευσης τῶν εἰχόνων. Ὡστόσο. μέ βάση τά πορίσματα τῆς ἔρευ- 
νας. ὁρισμένες εἰχόνες ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι συνδέονται µέ τήν καλλιτεχνική δραστηριότητα ζωγράφων 
ἐργαστηρίων τῆς θεσσαλονίκης, ὅπως τοῦ Μανουήλ Πανσελήνου (six. 69.66. 67) καί τοῦ Γεωργίου Καλ- 
λιέργη. ἐνῶ ἄλλες φαίνεται ὅτι προέρχονται ἀπό ἐργαστήρια τῆς Κωνσταντινουπόλεως T, τῆς Θεσσαλονί- 
χης. τῆς Βέροιας ἡ τῆς Καστοριᾶς. ὅπως χαί τοπικῶν ἐργαστηρίων κατά τόν 150 αἰώνα. 
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| . | (des. Ὡστόσο. σέ δύο εἰχόνες. τῆς Παναγίας Γλυχοφιλούσας ἀπό τό δίπτυχο γνωστό ὡς “Νινία τῆς Θεο- 
ya d RES | jT لا‎ eA | EY δώρας” (cix. 145, 146, 312) καί τῶν ἀποστόλων Πέτρου καί Παύλου (six. 162, 297) σώζονται 6 
ἀπό τίς ὁποῖες προκύπτει ὅτι οἱ εἰκόνες αὐτές συνδέονται µέ πρόσωπα τῆς βυζαντινῆς αὐλῆς. Ἡ πρώτη 
ὧν Ὁ ` εἰκόνα συνδέεται μέ THY Ἄννα Φιλανθρωπινή. σύζυγο τοῦ Μανουήλ Γ΄. αὐτοκράτορα τής Τραπεζούντος 
s (1390-1412), ἐνῶ ἢ δεύτερη μέ τόν δεσπότη Ἀνδρόνικο Παλαιολόγο. γιό τοῦ αὐτοχράτορα Μανουήλ Β΄ 

Παλαιολόγου (1391-1425). Ἀχόμα ἢ ψηφιδωτή εἰχόνα τῆς ἁγίας Ἄννης (bx. 11.254). ἔργο τοῦ Ίϑου-14ου ۳ 


αἰώνα µέ βάση νεώτερα ἐπιγραφικά στοιχεῖα πού τήν συνοδεύουν. συνδέεται μέ THY τσαρίνα Ἄννα. 
γυναίκα τοῦ Ἰβάν τοῦ 10010010 (1530/32-1560). 

Οἱ εἰκόνες πού δημοσιεύονται στόν τόμο αὐτό. ἱερά σεβάσµατα τῆς Ὀρθοδοξίας καί τοῦ ἁγιορειτι- 
χοῦ μοναχισμοῦ. συνιστοῦν ἕνα ἐξέχον δεῖγμα τοῦ χειμηλιαχοῦ πλούτου τῆς Μονῆς καί παράλληλα ATO- 
τελοῦν ἀντιπροσωπευτικά ἔργα τῆς ὑψηλῆς πνευματικότητας χαί τῆς χαλλιτεχνιχῆς ἄνθισης τοῦ βυζαντι- 
νοῦ ἑλληνισμοῦ κατά τήν περίοδο τῶν Κομνηνῶν. τῶν Παλαιολόγων χαί τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 5ου 
αἰώνα. 

Στό χείµενο πού ἀκολουθεῖ ἐπιχειρεῖται µέσα ἀπό ἕνα περιορισμένο ἀριθμό εἰχόνων. πού παρου- 
σιάζονται µέ χρονολογική σειρά. στά πλαίσια ἱστορικῶν ἑνοτήτων χαί καλλιτεχνικών ρευμάτων. νά ۱ 
ἀντιπροσωπευτιχή. κατά τό δυνατόν. εἰκόνα τοῦ χειμηλιαχοῦ πλούτου στήν κατηγορία τῶν εἰχόνων πού 
φυλάσσεται στήν Μονή. 0۵ πρέπει νά σηµειωθεῖ ὅτι Ἡ χρονολόγηση των εἰχόνων. ἀπό ۷ ا‎ 
γικῶν Y ἐπιγραφικῶν στοιχείων. βασίζεται κατά κανόνα o£ εἰχονογραφιχά XO χυρίως καλλιτεχνικά χρι- 
۷ A τήρια. 
2 Ἡ ἐπιλογή. ἐπίσης. τῶν εἰκόνων πού δημοσιεύονται βασίστηχε κυρίως στίς εἰχόνες πού συντη- 
ρήθηκαν'. ué κριτήρια τήν καλή διατήρηση. TO ۷ ραφιχό ἐνδιαφέρον. τήν καλλιτεχνική, ποιότητα xai 
τήν θέση τους στά καλλιτεχνικά ρεύματα πού ἀναπτύχθηκαν τήν περίοδο ἀπό τόν 120 ἕως τό τέλος TOD 


1500 αἰώνα. 


Bix. 9. Παναγία Ὁδηγήτρια. Λεπτομέρεια της ۰ OS 
Bix. 10. CExóuevo δισέλιδο). Ἐπιστύλιο τέμπλου. Εὐαγγελισμός. Λεπτομέρεια της ۰ 21 
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ΨΗΦΙΔΩΤΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ 


3 a 
EE :14 masr 
- وت سر‎ : 


1. Ἡ Ἁγία Ἄννα µέ τήν Παναγία (25x20 ἐκ) 


τό σχευοφυλάκιο τῆς Μονῆς φυλάσσονται δύο ψηφιδωτές εἰχόνες, μικρῶν διαστάσεων. τῆς ἁγίας 

Ἄννης µέ τήν Παναγία xa της Σταυρώσεως τοῦ Χριστοῦ. οἱ ὁποῖες ἀποτελοῦν ἐξαίρετα δείγµα- 

τα τεχνιχῆς ἐπιδεξιότητος τῶν τεχνιτῶν τῆς ἐποχῆς τῶν Παλαιολόγων στήν χατασκευή πολυτελῶν 
ἔργων. μικρογραφικοῦ χαραχτήρα.. Οἱ εἰχόνες αὐτές εἶναι χατασχευασμένες ἀπό μικροσκοπιχές. πολύ- 
χρωμες φηφίδες ἀπό πέτρα. ὑαλόμαζα N ἀσήμι. πού ἔχουν στερεωθεῖ σέ ὑπόστρωμα χηρομαστίχης. πάνω 
σέ ξύλινη ὑπόβαση). Αὐτά τά πολυτελή χαί πολύτιμα ἱερά κειμήλια πρέπει νά προσεφέρθησαν στήν Μονή 
ἀπό μέλη τῆς βυζαντινῆς αὐλῆς. σύμφωνα ἄλλωστε καί µέ τήν παράδοση, πού ἀναφέρεται. σέ δωρεά τοῦ 
αὐτοχράτορα Ἰωάννου Κανταχουζηνοῦ (1347-1354). 

Στην φηφιδωτή εἰχόνα τῆς ἁγίας Ἄννης' (εἰκ. 11, 254) n ἁγία εἰκονίζεται ὁλόσωμη πάνω σέ ὑποπό- 
διΟ, UE ἐλαφρά στροφή τοῦ σώματος πρός τά ἀριστερά, κρατώντας UE τό ἀριστερό της χέρι τήν Πανα- 
γία. Ἡ ἁγία Ἄννα καί ἡ Παναγία φοροῦν βαθυκύανο ἱμάτιο χαί χιτώνα χόχκινο χαί χαφετί, ἀντίστοιχα. 
Οἱ φωτοστέφανοι, ὅπως χαί ὁ χάμπος τοῦ χάτω τμήματος τῆς εἰχόνας. συντίθενται ἀπό πολύχρωμες 
φηφίδες (πράσινες. ἀσημί. κόχχινες). ἐνῶ μόνο ἀσημένιες ψηφίδες καλύπτουν τό βάθος τοῦ ἄνω τμήμα- 
τος τῆς εἰκόνας’. Ἡ εἰχόνα φέρει πολύχρωμη πλαισίωση ζίχ--ζάκ. Στό βάθος τῆς εἰκόνας. ἑκατέρωθεν τῆς 
ἁγίας Ἄννης χαί τῆς Παναγίας σώζονται οἱ ἐπιγραφές: H ATICA) ANNA MH(TH)P O(EO)Y. 

Tó ἔξεργο, αὐτόξυλο πλαίσιο τῆς εἰκόνας καλύπτεται UE ἀσημένια ἐπένδυση. στήν ὁποία ἐναλλάσ- 
σονται διάχωρα μέ εἰκονιστικά καί διακοσμητικά θέματα, καί ἢ ὁποία τοποθετεῖται στίς ἀρχές τοῦ ۱ 
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αἰώνα”. Ἡ ὀπισθία ὄψη τῆς εἰκόνας εἶναι ἐπενδεδυμένη ué ὕφασμα πάνω στό ὁποῖο εἶναι γραμμένη μι 
κιννάβαρη στά ρώσικα ἢ ἐπιγραφή! “τῆς τσαρίνας χαί μεγάλης δούχισσας Ἀναστασίας”. συζύγου τοὶ 
Ἴβάν τοῦ Τρομεροῦ (γύρω στά 1530/32-1560). Πάνω ἀπό THY ἐπιγραφή σέ σταυρόσχημο μονόγραμμι 
ἀποδίδεται τό ὄνομα τῆς Μονῆς “Β(α)τ(ο)π(ε)δ(ίου)”. 

Ἡ ἀπεικόνιση τῆς ἁγίας Ἄννης ué τήν χόρη της Παναγία στήν ἀγκαλιά εἶναι σχετικά σπάνιο eixovc 
γραφικό θέµα, ἐμπνευσμένο ἀπ᾽ αὐτό τῆς Θεοτόχου βρεφοχρατούσης”. Στήν ζωγραφιχή τοῦ τέλους το 
19ου καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰώνα τό θέμα αὐτό ἀπαντᾶ µέ παραλλαγές στίς τοιχογραφίες τοῦ νας 

| της Μεταμορφώσεως στό Πυργί Εὔβοιας (τέλη 1300 αρχές 140v αἰώνα). τοῦ Ἁγίου Στεφάνου στ 
| Καστοριά (τέλος 1300 αἰώνα) xat τοῦ Ἁγίου Νικολάου Ὀρφανοῦ Θεσσαλονίχης (γύρω στά 1315). 

Tó ροῦχο τῆς ἁγίας Ἄννης καί τῆς Παναγίας ἀποδίδεται σέ πλατιές ἐπίπεδες πτυχές. οἱ ἀχμές τι 
ὁποίων τονίζονται µέ ἀσημί ψηφίδες. τεχνική πού παρατηρεῖται σέ ψηφιδωτές εἰχόνες τοῦ τέλους τ 
19ου καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰώνα”. Γιά τήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου (εἰκ. 12) χρησιμοποιοῦνται μιχρ 
σχοπιχές φηφίδες, τίς ὁποῖες ὁ καλλιτέχνης διατάσσει μέ τονική διαβάθµιση. ἐπιδιώχοντας ζωγραφι 
ἀποτέλεσμα. Ἔτσι, χρησιμοποιεῖ περιγράμματα χαφέ. σχιές λαχανί. σταρένια σάρχα πού ροδίζει : 
πλατιά λευχά φῶτα. πού φωτίζουν τό μέτωπο. τήν περιοχή γύρω ἀπό τά μάτια xa τό πηγούνι. Avé 
YN τεχνική, ζωγραφικοῦ χαρακτήρα. γιά τήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου παρατηρεῖται σέ ψηφιδωτές εἰχό 
τοῦ τέλους τοῦ 19ου χαί τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰώνα'' ἀλλά xat σέ μνημειακά ψηφιδωτά σύνολα τῆς ὃ 
τερης δεκαετίας τοῦ 1400 αἰώνα”.. 

Μέ βάση τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ἢ φηφιδωτή εἰκόνα τῆς ἁγίας Ἄννης μπορεῖ νά 6 
λογηθεῖ στό τέλος τοῦ 1300 ἤ στίς ἀρχές τοῦ 140٥ aidva. Ἔχοντας ὅμως ὑπόψη ὅτι ἢ ἀσημένια ἐπέν 
ση τῆς εἰκόνας χρονολογεῖται στίς ἀρχές τοῦ 1400 αἰώνα” «καί ὅτι y ἐπένδυση xal ἡ φηφοθέτηση 


> 
zu. 


RI:‏ چاو 


Elx. 11.'H ἁγία Ἄννα ué τήν Παναγία. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 254. Τέλος 13ov-&oyéc 14ου αἰώνα. 
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εἰχόνας. ὅπως ἀποδείχθηχε ἀπό ἔρευνα ἔγιναν συγχρόνως", τότε Y χρονολόγηση τῆς εἰκόνας στίς ἀρχές 


τοῦ 1400 αἰώνα εἶναι πολύ πιθανή". 


2. Σταύρωση (33x30 Ex.) 


Στήν φηφιδωτή εἰκόνα τῆς Σταυρώσεως" ὁ Χριστός (cix. 15,264) εἰκονίζεται νεκρός πάνω στόν σταυ- 
00, UE ἐκτεταμένα τά χέρια. ἔχοντας χαμπυλωμένο τό Χορμί, μέ στροφή ἐλαφρά πρός τά δεξιά. καί γερ- 
µένο τό χεφάλι. Ἑκατέρωθεν τοῦ σταυροῦ. συμμετρικά πρός τόν ἐσταυρωμένο, εἰκονίζεται, , 7 
Παναγία µε συγκρατηµένη θλίψη. ὑψώνοντας τό κεφάλι πρός τόν Χριστό, χαί δεξιά ὁ Ἰωάννης. πε- 
ρίλυπος, χλειστός στόν ἑαυτό του σέ χαλαρή στάση. πού θυμίζει μορφές ἀρχαίων ἐπιτυμβίων. Ἡ Πανα- 
γία φοράει καφέ χιτώνα καί μαφόριο βαθυχύανο, ἐνῶ ὁ Ἰωάννης βαθυχύανο χιτώνα. χαί καφεχόχκινο 
ἱμάτιο. Ἐπιγραφές M(HTH)P O(EO)Y καί O ΑΓΙΟΣ) ΙΩ(ΝΝΗΣ) συνοδεύουν τήν Παναγία χαί τόν Ἰωάν- 


νη. 


Κάτω ἀπό τήν ὁριζόντια κεραία τοῦ σταυροῦ εἰχονίζονται δύο ἄγγελοι νά πετοῦν ἀπομακρυνόμενοι., 
Ἢ σκηνή τῆς Σταυρώσεως ἐξελίσσεται μπροστά στό τεῖχος τῆς Ἱερουσαλήμ. πού εἰκονίζεται στό βάθος 
μέ τρόπο συμβατικό xat διακοσμητική ἀντίληψη. Τό βάθος στό ἄνω τμημα. τῆς εἰκόνας διαμορφώνεται 


μέ ἀσημένιες φηφίδες, πού ἔχουν καταπέσει 
στό μεγαλύτερο μέρος. ἐνῶ στό χάτω τμῆμα 
μέ πράσινες γιά ὑποδήλωση τοῦ φυσικοῦ ἐδά- 
φους. πού εἶναι διάστικτο µέ σχηματικά, λευ- 
χά xat βαθυχκύανα ἄνθη. 

Tó περίγραμμα τῶν φωτοστεφάνων ἀπο- 
δίδεται LE ἐναλλαγή λευκῶν. βαθυχύανων χαί 
XOXXLVOY ψηφίδων ἐν εἴδει ζατριχίου. Ἀνάλο- 
γης μορφῆς πρέπει νά Tav καί τό βάθος τῶν 
φωτοστεφάνων, ἀλλά οἱ ψηφίδες ἔχουν ἐκπέ- 
σει στό μεγαλύτερο μέρος. Τό ἄνω μέρος τῆς 
εἰκόνας πλαισιώνεται µέ συνεχόµενους πολύ- 
χρωμους ρόµβους, πού ἀπομονώνουν, ἐξαίρο- 
ντας τήν μορφή τοῦ ἐσταυρωμένου. 

Τό λιτό εἰκονογραφιχό σχῆμα τῆς Σταυρώ- 
σεως,πού περιορίζεται στά χύρια πρόσωπα.µέ 
τά ἐπιμέρους εἰχονογραφικά στοιχεῖα. ὅπως 
εἶναι ἡ στάση τοῦ Χριστοῦ. οἱ ἄγγελοι πού πε- 
τοῦν ἁπομαχρυνόμενοι καί τό τεῖχος τῆς Ἱε- 
ρουσαλήμ., ἀνάγεται στήν εἰκονογραφιχή πα- 
ράδοση τοῦ 1100-1200 αἰώνα”. Ὡστόσο τό 
εἰχονογραφιχό αὐτό σχῆμα ἐπιβιώνει καί στήν 
παλαιολόγειο περίοδο, ὅπως φαίνεται ὄχι µόνο 
ἀπό τήν εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου, ἀλλά 
xat ἀπό ἄλλες ψηφιδωτές T, μή εἰκόνες, ὅπως 
εἶναι ἡ Σταύρωση τοῦ Βερολίνου (τέλος 13ου 


Elx. 12. “H Ἁγία Ἄννα ué τήν Παναγία. 
Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 11 καί 254. 
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Elx. 13. Σταύρωση. Ὁ ἅγιος Ἰωάννης. 
Λεπτομέρεια τῆς Elx. 14 καί 264. 
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αἰώνα). ἢ Στην ۱ 
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πό TO ψηφιδωτό Aca. 
χάορτο τῆς Φλωρεντίῃ, 
(ἀρχές 10 αἰώνα)» 
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η Σταύρωση ξεχωρίχς, 





ἀπό τήν χρωματική πρι. 
χιλία, τήν 010۸00077۱71 
τάση καί τήν χρήση ἀ- 
πειροελάχιστων στό ۳9 
γεθος. πολύχρωμων ψη- 
φίδων τίς ὁποῖες ὁ χαλ. 
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δίνουν τήν ἐντύπωση τῆς 
γραμμιχῆς φωτεινῆς ᾱ- 
νταύγειας. ATO TN 
ἄλλη τό πρόσωπο (ex. 
13.14), ué τήν σταρενια | 
σάρκα πού ροδίζει xoi 
τά “φῶτα” πού "108107 
παίζουν. σάν 67 
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μάτια κ 
QELA. 


Παρόμοια τεχνική ζωγραφικοῦ χαρακτήρα στήν ἀπόδοση τοῦ ρούχου καί τοῦ προσώπου 7 | 
νουµε στήν φηφιδωτή εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Ἠμμανουήλ (τέλος 18ου αἰώνα) τοῦ Ἱστορικοῦ Μουσείου 5 


ποὺ προέρχεται ἀπό τό Ἅγιον Dood. Ἀχόμα ἀνάλογης μορφῆς φωτοστέφανο καί πλαίσιο ATO”‏ سس 
ντᾶ un Φηφιδωτά στήν Πόρτα Παναγιά τῆς Θεσσαλίας, στήν εἰκόνα Δωδεχαόρτου τῆς Φλωρεντίας (αρχΏ:‏ 
ups eve) xa στήν Ψηφιδωτή εἰκόνα τῶν τεσσάρων Ἱεραρχῶν (ἀρχές 1400 αἰώνα) tod Hermitage -‏ 
E POON TA παραπάνω σ tor, el A , κ ⁄ jux 1‏ 
τος λεία, εἰκονογραφιχά, τεχνικά χαί τεχνοτροπικά, ἔχουμε τήν γνώμη OT "‏ 20 76 : = 
χρονολογείται στό τέλος τοῦ 13‏ ۴۲۸0۷0 


A > p^ 2 4 , 5, , ^ αί 
ερ λα 2۷ B£ ἀρχές τοῦ 1400 αἰώνα. Τήν ἴδια περίοδο χρονολογειτα! * 
η Επένδυση τῆς εἰχόνας"'. 





? y ۱ : ' 964. 
Eix. 14. ταύρωση. Ἡ Παναγία. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 14 καὶ i 
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7 ΓΡΑΠΤΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ 
Eixövss τοῦ 1200 αἰώνα 


1. Επιστύλιο τέμπλου 


TO τά πιό σημαντικά ἔργα πού σώζονται στήν Μονή Βατοπαιδίου χαί στό Ἅγιον Ὄρος εὐρύτ 


0 
χαί TO 0 
| ium γνωστό στόν ἐπιστημονικό κόσµο μέ τήν δημοσίευση τό 1966 ἀπό τόν ἀκαδημαϊχό M. 
4 


ἵναι τό ἐπιστύλιο τέµπλου. πού διατηρήθηκε εὐλαβικά στήν Μονή (eix. 16-40). 


nc. 


- 


Χατζηδάχη'. Πρόσφατα ἔγινε ἡ συντήρηση τοῦ ξύλου χαί τῆς ζωγραφικῆς, πού ἀπεχάλυψε σ᾽ ὅλη τήν 
λαμπρότητα τήν ὑψηλή χαλλιτεχνική ποιότητα τοῦ ἔργου”. 

Τό ἐπιστύλιο σώζεται σήμερα σέ τέσσερα χομμάτια. (six. 18. 21, 22. 30) τά ὁ ποια φέρουν ἀνάγλυφα 
τόξα. πού στ ηρίζονται σέ χολονάχια. καί ὁρίζουν δεκατρία συνολικά αμ = παραστάσεις’. Ἐξέχον 


OEL 


۱ OUT τόξυλε Ω πλαίσιο. πλάτ ους {Oe ιδ πλαισιώνει τήν τοξοστοιχία στό Επάνω χαί χάτω μέρος τοῦ ἐπιστυλί- 
۱ ου. Στήν πίσω πλευρά των τεσσάρων TUNUAT WY του ETLLOT DALOD. πάνω σέ ۸۷6 ό ἐπ τίχρισμα απ (ELX ονίζεται 
1 


2002۸0 ué “σηριχούς” χύχλους. (cix. 40) µέσα στούς ὁποίους παριστάνονται σταυροί’, 
Τά ἐπιστύλια τέμπλου τοῦ 1200 αἰώνα. πού εἶναι γνωστά μέχρι σήμερα. προέρχονται χυρίως ἀπό τήν 
Μονή τῆς Ἁγίας Aix τερίνης στό Σινᾶ καί λιγότερο ἀπό τό Ἅγιον ` Όρος). Ἀπό τά ἐπιστύλια τοῦ Σινᾶ τό 


x επιστύλιο τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου di χυρίως στό μέγεθος. γιατί εἶναι ὄχι µόνο πιό μακρύ. ἀλλά 


Etx. 16. Ἐπιστύλιο τέµπλου. H ا2ا‎ 21 xat ὁ Ivonp ἀπό τά Εἰσόδια τ 7ç Θεοτόκου. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 18. 


Etx. 17. Ἐπιστύλιο τέµπλου. Ἱερεῖς ἀπό τήν Παράδοση τῆς Θεοτόκου στόν Ἰωσήφ. Λεπτομέρεια τῆς Elx. 18. 
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Χα! πιό ψηλό". Αὐτό δείχνει ὅτ ἐπιστύλιο τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ἦταν προορισμένο ὄχι γιά τό τέμπλο 


ἑνός παρεχκλησίου. ἀλλά sia ° '. τέμπλο τοῦ χαθολιχοῦ τῆς Movie’. 
ἝἜχοντας μάλιστα ὑπόψη τήν γενομένη ἀποχατ - του µαρμάρινου τέµπλου τοῦ καθολικοῦ τῆς 


Μονῆς. πάνω στόν χοσμήτη τοῦ ὁποίου τοποθετεῖται χατά τό δεύτερο μισό τοῦ 1200 αἰώνα τό ἐπιστύ- 


Civ 


ALO, ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι τό ἐπιστύλιο δέν περιορίζονταν µόνο στό χεντριχό τμημα τοῦ — ὅπως 


win w x © 


εχει 70010/06۷ ۰ ἀλλά ἐπεχτείνονταν καί στὰ πλάγια τμήματα αὐτοῦ. Αὐτό συνάγεται ἀπό τε γεγονός ὅτ 
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Οπως θά δοῦμε. ἀπό τό ἐπιστύλιο ἀπουσιάζουν βασικές σκηνές τοῦ Δωδεκαόρτου. οπως εἰναι N "dne 


ση. Ὦ Inaravm.n Βάπτιση. ἢ Μεταμόρφωση. ἡ Κοίμηση της Θεοτόκου. x.&. Συνεπῶς. παρά τήν ἄποφη 


τοῦ Χατ ζηδάκη”. οἱ σκηνές τοῦ ἐπιστυλίου ἀπὸ THY ζωή τοῦ Χριστοῦ καί τῆς Παναγίας θά ξεπερνοῦσαν 
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χατά πολύ τίς δεκαπέντε. καί τό συνολικό μῆκος αὐτοῦ θά ὑπερέβαινε τά πέντε μέ τρα. 
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Elx. 20. Ἐπιστύλιο τέµπλου. Oí λαμπαδηφόρες Παρθένες ἀπό ta Εἰσόδια τῆς Θεοτόκου. 
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σέ OUV- 


Στό ἐπιστύλιο τής 6 Βατοπαιδίου ۶۶0۸ 
ορφή τῆς Μεγάλης Δεήσεως. 


εἶναι µία συνεπτυγµένη Y 
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στυλίου τοῦ 1200 αἰώνα ἀπό τό Σινᾶ" 
| διαφορά UE ἄλλα παραδείγματα εἶνα 


δυασµό μέ σχηνές TOD Λωδεχαόρτου. | 


Kix. 24. Ἠπιστύλιο ۰ Ἄγγελος Κυρίου. Λεπτομέρεια της ۴۰ 21. 
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18,19), παρουσιάζεται y πρωτοτυπία ὅτι οἱ ἱερεῖς εἶναι δύο καί ὄχι ἕνας. ἐνῶ ὁ Ἰωσή 
χεφαλῆς ὁμάδος μνηστήρων. εἰκονίζεται χωρίς νά κρατάει ραβδί ἀνθισμένο Y, ραβδί μὲ 

Ἀπό ἀπόψεως τέχνης τόσο ἢ Μεγάλη Δέηση. ὅσο καί οἱ σχηνές τοῦ Δωδεχαόρτ 
χινοῦνται, τυπολογικά καί τεχνοτροπιχά. στό πνεῦμα τῆς ζωγραφικῆς τοῦ 1200 a 
Μεγάλη Δέηση (cix. 30), πού ἀποτελεῖ μιά αὐτόνομη σύνθεση μέ ἑνότητα ζωγραφικί 
τεῖται γύρω ἀπό τήν κεντρική μορφή τοῦ Χριστοῦ. πού ἐντυπωσιάζει μέ τό μέγεθος » 
χή αὐτάρχεια. Τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ (εἰκ. 32) θυμίζει τόν Χριστό Ἀντιφωνητή O 
Μάνης (τέλος 1200 - ἀρχές 1300 αἰώνα). τόσο στό φυσιογνωµιχό τύπο. ὅσο χαί OTO | 
χαθώς καί τό κεφάλι τοῦ Χριστοῦ ἀπό τήν εἰχόνα τῆς Μεταμορφώσεως στὀ Μου. 
Πετρούπολης”. Ἐπίσης τό πρόσωπο τοῦ ἀγγέλου (εἰκ. 31), πού συνοδεύει τήν lle 
θυμίζει τό πρόσωπο τῆς ψηφιδωτῆς εἰχόνας τοῦ ἁγίου Δημητρίου (1205 αἰώνας) στήν N 

Ἀπό τεχνική ἄποψη τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ. τοῦ Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου (εἰχ 
τοῦ Θεολόγου (εἰκ. 35) χαί τοῦ ἀγγέλου διακρίνεται μέ τήν καθαρή διαγραφή τῶν χα 
τόν ζωγραφικό χαραχτήρα. καθώς TO λαδοπράσινο τοῦ προπλασμοῦ διαβαθμίζεται μι 
τῆς σάρκας καί θερμαίνεται μέ τίς πλατιές. κόκκινες χηλίδες πού ἁπλώνονται στίς πα 
πο. τεχνική πού βρίσκει τό ἀπόγειό της στούς ἀγγέλους (εἰκ. 24), ποῦ 7۲ 
τῶν διαχώρων. Οἱ καλλιτεχνικοί αὐτοί τρόποι. πού ἀποδίδουν τά πρόσωπα ue Yos 
OTOYAOTLXOTNTA, παραπέμπουν σέ τρόπους τῆς χομνήνειας ζωγραφικής του δεύ 
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κυρίαρχο στοιγεῖο τήν ἀνθρώπινη μορφή. ἐνῶ τό φυσικό περιβάλλον χαί τά κτήρια ἀναπτύσσονται δια- 
κριτικά στόν χώρο. ὑπογραμμίζοντας τήν θέση χαί τόν ὄγχο τῆς ανθρώπινης μορφῆς. Εἰδικότερα ἡ Ἀ- 
νάσταση τοῦ Λαζάρου (εἰκ. 37) θυμίζει τό Ῥαλτήριο τῆς Μελισσάνθης καί τήν Capella Palatina τοῦ Pa- 
lermo `, ¿vo ἢ Βαϊοφόρος (six. 38, 39, 48) συγγενεύει μέ τήν ὁμώνυμη σκηνή σέ ἐπιστύλιο χαί σέ τετρά- 
πτυχη εἰχόνα τοῦ Σινᾶ, καθώς xa σέ μικρογραφία τοῦ κώδικα 93 τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης Ἀθηνῶν”. Ἡ 
Σταύρωση (ex. 23), ἐπίσης, βρίσχεται πολύ χοντά στήν Σταύρωση ἀπό τό Τετραευάγγελο τῆς Πάρ- 
μας αρ. E όχι HOP στό εἰχονογραφιχό σχῆμα. στήν στάση καί χειρονομία τῶν μορφων. ἀλλά καί στήν 
τοξοστοιχία τοῦ βάθους µέ τήν ὁποία δηλώνεται Ἡ πόλη τῆς Ἱερουσαλήμ”. 


Ἀχόμα. ὁρισμένες ei: a De 
Br = 5 dii io Λεπτομέρειες τοῦ ἐπιστυλίου τό συνδέουν χαί πάλι μέ τήν ζωγρα- 
PIM TOD 1200 αἰώνα καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 13ου αἰώνα. Ἔτσι. τό 


Σταύρωση, πού ἀπαντᾷ χαί στήν Aros θή ~ 2 διάφανο περίζωμα τοῦ Χριστοῦ στήν 
Μονῆς τοῦ Σινᾶ ué μετάλλ ۱ ποχαθήλωση TOD επιστυλίου. τό βρίσκουμε σέ εἰχόνα Σταύρωσης THC 
4 L E (X / 4 4 7 5 7 2 X > = 
YeAo τῆς Πάρμας 7 ہت‎ A a 0 ἄγγελων (δεύτερο N τρίτο τέταρτο 1200 αἰώνα). στό Τετραευάγ- 
Y ۷)1 ~ ES ^ سا‎ ۷ 

χαθήλωση (εἰχ. 9 o 02 τε Μονῆς Βατοπαιδίου (12ος αἰώνας)''. Ἐπί ^y Ἀπο- 
“η 22, 297 0 Χαλλιτέχνης ἀχολουθεῖ ἕνα σπάνιο εἰ B cv 

4 EEE ۸ ره‎ 5 EL = 
η Παναγία δεξιά. καί OX! αριστερά, δέχεται στ : 


° ۱ / € $^ / 
Ἀριμαθαίας. 0 “ χονογραφικός αὐτός τύπος 
XO µετά», | 


WY ἀγκαλιά της τό 
ATAVTA σέ περιο 


۰۳۲۲0۷ OS κορασίδων τῆς Παναγίας καί τῷ 59 
ζονται µικρές στήν ἡλιχία χαί στό Ü θθένων π 


igs ού τήν συνοδεύουν (εἰχ 20). καθώς εἰκονί- 
και του Ζαχαρία (six. 16, 18), سو‎ Ser φηλες μορφές τῶν 3 4 ۳ 
IV δεύτερη σχηνή, τῆς Παρά PES των ηλικιωμένων γονέων της 


ἄδοσης τῆς Παναγίας στόν Ἰωσήφ (εἰκ. 17. 


Eix. 31 (E ⁄ 
. ZË y 
de 27 σελίδες). Ἠπιστύλιο τέμπλου. Ἄγγελος 
eYaAnc Δεήσεως. Λεπτομέρεια TNG E ix. 30. 





Eix. 30. 06 
τέμπλου. H Meya- 
An Δέηση. ἡ Ἀνάστα- 
ση του Λαζάρου καί 
7? Βαϊοφόρος (τοίτο 
τμημα. 213 x 69 éx.). 


Δεύτερο μισό 12ου 





αἰώνα. 


18, 19). παρουσιάζεται Y, πρωτοτυπία ὅτι οἱ ἱερεῖς εἶναι δύο χαί ὄχι ἕνας. ἐνῶ ὁ Ἰωσήφ πού σκύβει ἐπι- 
χεφαλῆς ὁμάδος μνηστήρων. εἰκονίζεται χωρίς νά κρατάει ραβδί ἀνθισμένο ἤ ραβδί ué περιστέρι". 

Από ἀπόφεως τέχνης τόσο ἡ Μεγάλη Δέηση. ὅσο χαί οἱ σχηνές τοῦ Δωδεχαόρτου τοῦ ἐπιστυλίου 
κινούνται. τυπολογικά καί τεχνοτροπικά. στό πνεῦμα τῆς ζωγραφικῆς τοῦ 1200 αἰώνα. Ειδικότερα Y 
Μεγάλη Δέηση (eix. 30), πού ἀποτελεῖ μιά αὐτόνομη σύνθεση μέ ἑνότητα ζωγραφικοῦ ὕφους. συγχρο- 
τειται γύρω ATO τήν κεντρική µορφή τοῦ Χριστοῦ. πού ἐντυπωσιάζει ué τό μέγεθος xa τήν χαλλιτεχνι- 
xf, αὐτάρχεια. Τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ (cix. 32) θυμίζει τόν Χριστό Ἀντιφωνητή στήν Ἐπισχοπή τῆς 
Μάνης (τέλος 12ου -- ἀρχές 1300 αἰώνα). τόσο στό φυσιογνωµικό τύπο. ὅσο xat στό ἐχφραζόμενο ἦθος. 
χαθώς χαί τό χεφάλι τοῦ Χριστοῦ ἀπό τήν εἰκόνα τῆς Μεταμορφώσεως στό Μουσεῖο Hermitage τῆς 
Πετρούπολης”. Ἐπίσης τό πρόσωπο τοῦ ἀγγέλου (six. 81). πού συνοδεύει τήν Παναγία. τυπολογικά 
θυμίζει τό πρόσωπο τῆς ψηφιδωτῆς εἰκόνας τοῦ ἁγίου Δημητρίου (12ος αἰώνας) στήν Μονή Ξενοφῶντος". 

Ἀπό τεχνιχή ἄποψη τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ. τοῦ Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου (εἰκ. 36). τοῦ Ἰωάννου 
τοῦ Θεολόγου (six. 35) καί τοῦ ἀγγέλου διακρίνεται μέ τήν καθαρή διαγραφή τῶν χαρακτηριστιχῶν χαί 
τόν ζωγραφιχό χαραχτήρα. καθώς τό λαδοπράσινο τοῦ προπλασμοῦ διαβαθμίζεται μαλαχά μέ τήν ὤχρα 
της σάρχας xot θερμαίνεται LE τίς πλατιές, χόκχινες χηλίδες πού ἁπλώνονται στίς παρειές καί στό µέτω- 
πο. τεχνική πού βρίσκει τό ἀπόγειό της στούς ἀγγέλους (εἰκ. 24). πού εἰκονίζονται ἀνάμεσα στά τόξα 
τῶν διαχώρων. Οἱ χαλλιτεχνιχοί αὐτοί τρόποι. πού ἀποδίδουν τά πρόσωπα μέ γαλήνια ἔχφραση xa 
στοχαστιχότητα. παραπέμπουν σέ τρόπους τῆς χομνήνειας ζωγραφικῆς τοῦ δεύτερου μισοῦ 1200 
αἰώνα”. 

Ἀπό τήν ἄλλη οἱ ὁλόσωμες μορφές τῆς Παναγίας (six. 33), τοῦ Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου (six. 33) καί 
τῶν ἀποστόλων (εἰχ. 34), εἶναι ραδινές. UE ἐλαφρά κλίση τοῦ σώματος ××) τῆς χεφαλῆς πρός τόν εἰχονι- 
ζόμενο στό χέντρο Χριστό. Ἡ κίνηση αὐτή συνιστᾶ ἕνα ἐπαναλαμβανόμενο στοιχεῖο. πού συνέχει ρυθµι- 


Εἰκ. 32. (Ἑπόμενες σελίδες). Ἐπιστύλιο τέµπλου. Ὁ Χριστός 
τῆς Μεγάλης Δεήσεως. Λεπτομέρεια τῆς Elx. 30 καί 33. 
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σαφής 7" 
ὄφελος τῆς 
Ἐπιστύλιο τέμπλου. Ἡ Aé σα ο. | σχίαση. χωρίς ALT 
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κά και EVOTOLEL τις μορφές. πού συγχροτοῦν τήν 


L : Μεγάλη ۵60۰ σέ ἐνιαῖο συνθετικό σχῆμα. Ὁ ρυθ- 
mex, μιχός αὐτός σύνδεσμος ἀνάμεσα στίς μορφές ἐμφα- 
۱ > w ۱ ους ٦ سد‎ pei > E 
Ç 7 = ERS ` NA 一 > ή ar m 
νίζεται στήν ζωγραφική τοῦ δεύτερου μισοῦ TOD 
by 1200 ۰ ^ 
r 1 > / / ^ / E 
E 2 Ἀχόμα TO ρουχο στίς μορφές. πού συνθέτουν i 
ed τήν Μεγάλη Aenon, πέφτει σέ πλατιές. εὐθύγραμμες | 
πτυχές. πού καλύπτουν καί ἀναδειχνύουν διαχριτι- 1 
LAXOLTL 1 


7 τους χυματισμοὺς της πτυχολογίας τῆς ὑστεροχο- 


μνήνειας ζωγραφικῆς”. Εἰδικότερα ἡ χυτή καί ρευ- 
στήν πτυχολογία τοῦ ἀποστόλου Λουκᾶ (six. 34) 
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συνδέεται στενά µέ THY πτυχολογία τοῦ Ἰωάννου 
τοῦ Θεολόγου στήν Ἀποκαθήλωση xaf ἀποστόλων 
ἀπό τήν σκηνή τῆς Κοινωνίας τῶν ἀποστόλων τοῦ 
Nerezi (1164) καί τοῦ Ἁγίου Νικολάου τοῦ Κασνίτζη 
στήν Καστοριά (γύρω στά 1160-1180)”. 

Οἱ σκηνές τοῦ ἐπιστυλίου. πού ἀναφέρονται 
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στήν ζωή τῆς Παναγίας χαί τοῦ Χριστοῦ. δέν ἔχουν 
ἐχτελεστεῖ μέ τήν ἴδια φροντίδα. παρά τό γεγονός 
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τρόπων. Ot μορφές A. y. στόν Εὐαγγελισμό (six. 10) 
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A χαί στήν Ἐπίσκεψη τῆς Παναγίας στήν Ἐλισσάβετ cr 

2 (cix. 3) εἶναι πιό ἁδρές. ἀρχαϊχές θά Ἴεγα. καί τά ; 1 

; πρόσωπα. παρά τήν κοινότητα TOV καλλιτεχνικῶν Po 

T τρόπων, δείχνουν ἐπίπεδα. Ἀντίθετα, οἱ μορφές 11 
στήν Σταύρωση (cix. 28, 29) καί στήν Ἀποκαθήλω- = 

4 ση (eix. 25, 26) εἶναι εὔκαμπτες καί στήν 7 Ἐν. 

; TOU προσώπου παρουσιάζουν τίς ζωγραφικές ἀρε- r = b 

τές τῶν μορφῶν της Μεγάλης Δεήσεως. 6 | 

| TO πλάσιμο τοῦ προσώπου μέ τίς πράσινες σχιές. E x 

τήν θερμή ὤχρα τῆς σάρκας, τίς χόκκινες καί λευκές aug 


mm 


χηλίδες στίς παρειές καί στό μέτωπο. εἶναι µαλακό. 
UE ἔχδηλο τό ζωγραφικό χαρακτήρα. ὅπως µπο- 
ροῦμε νά τό δοῦμε στίς προτομές τῶν ἀγγέλων 
μέσα σέ χυχλικά μετάλλια (εἰκ. 24), στήν Παναγία 
της Σταυρώσεως (εἰχ. 28) καί στόν Ἰωάννη τῆς 
Ἀποχαθηλώσεως (εἰκ. 26). Παρατηρεῖται ἀχόμη. 
ὅπως καί στά πρόσωπα τῆς Μεγάλης Δεήσεως. μιά 
σαφής ὑποχώρηση τοῦ ρόλου τῆς γραμμῆς πρός 
όφελος τῆς ἀποδόσεως τοῦ προσώπου μέ φωτο- 
σκίαση, χωρίς αὐτό νά εἶναι σέ βάρος τοῦ πλαστι- 
χοῦ χαρακτήρα τῆς μορφῆς. Στήν τέχνη τῶν 
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Στήν ἔκφραση τοῦ προσώπου ἐπιδιώχεται Y, γαλήνια στοχαστικότητα. χωρίς ἐσωτερική ἔνταση χαί 
δραματική φόρτιση ἀκόμη καί σέ σχηνές ὅπως ἣ Σταύρωση καί ἡ Ἀποχαθήλωση. Ἐπίσης Y πτυχολογία 
σέ σχέση μ᾽ αὐτή τῶν μορφῶν της Μεγάλης Δέησης εἶναι ἁπλούστερη καί συνοπτικότερη HE φωτεινά ἐπί- 
πεδα. πού ὑποδηλώνουν τόν σωματικό ὄγχο Y σχηματοποιοῦν τήν πτυχολογία. καί λευχές γραμμές πού 
ὁρίζουν τίς ἀχμές τῶν πτυχῶν. χωρίς τήν ἐχζήτηση πού παρουσιάζεται στό τέλος τοῦ 1200 αἰώνα. 

Οἱ συνθέσεις εἶναι λιτές. καθώς περιορίζονται στά ἀπαραίτητα πρόσωπα. καί ὀργανώνονται συµµε- 
τριχά xa ἰσόρροπα ué χυρίαρχο στοιχεῖο τήν ἀνθρώπινη μορφή. Οἱ μορφές εἶναι 6۰ χαλοστημένες 
στήν σύνθεση μέ ρυθμική ἀνταπόχριση καί συνοχή τῶν στάσεων καί τῶν χινήσεων. ὅπως αὐτό μπορουμε 
νά τό δοῦμε κυρίως στήν Σταύρωση xat στήν Ἀποχαθήλωση (ein. 22,23) καί δείχνουν νά ὑπαχούουν σέ 
μιά πνοή ἐσωτερικῆς ζωῆς. πού ἐμφυχώνει τίς μορφές χαί τίς ἑνοποιεῖ σέ ἑνιαῖο, σφιχτό. συνθετικό σχημα. 
Ἀνάλογες συνθετικές ἀναζητήσεις. σέ βαθμό ποῦ ποικίλλει. θά παρατηρηθοῦν σέ μνημεῖα τοῦ δεύτερου 
μισοῦ τοῦ 1200 αἰώνα”. 

Ἀχόμα τό φυσικό τοπίο καί τά κτήρια στίς σχηνές ἔχουν σχοπό νά ὑπογραμμίσουν διακριτικά τήν 
θέση τῆς ἀνθρώπινης μορφῆς χαί νά ὑποδηλώσουν τόν χῶρο. ὅπου ἐξελίσσεται τό γεγονός. στά πλαίσια 
βασικῶν τάσεων τῆς χομνήνειας ζωγραφιχης στό δεύτερο μισό τοῦ 1200 αἰώνα”. 

Mé βάση τά εἰκονογραφιχά xoi τεχνοτροπιχά χαρακτηριστικά. ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι τό σύνολο τῶν 
θεμάτων τοῦ ἐπιστυλίου παρουσιάζει. ἑνότητα χαλλιτεχνικοῦ ὕφους. πού ἐντάσσεται στά πλαίσια τῶν 
τάσεων τῆς ζωγραφικῆς τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 1200 αἰώνα. Ἡ ὑψηλή μάλιστα ποιότητα τοῦ ἔργου. μέ 
τό ζωγραφικό πλάσιμο. τό εὐγενικό ἦθος τῶν μορφῶν HE τήν συγκρατηµένη ἔχφραση,. τήν χυτή πτυχολο- 
γία. τίς λυγερές χορµοστασιές μέ τήν ρυθµική ἀνταπόχριση τῶν στάσεων XO τῶν χινήσεων. χλασιχοῦ 
ὕφους. κατατάσσουν τό ἐπιστύλιο ἀνάμεσα στά ἐξέχοντα ἔργα τῆς χομνήνειας ζωγραφικῆς. Δέν ἀπο- 
χλείεται μάλιστα. ὅπως ὑποθέτει καί ὁ Χατζηδάκης”. τό ἐπιστύλιο αὐτό νά εἶναι προϊόν ἐργαστηρίου της 


Κωνσταντινούπολης. 





Εἰκ. 40. Ἐπιστύλιο τέµπλου. Ὀπίσθια ὄψη ué σταυρούς ἐντός «σηρικῶν» κύκλων. 
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2. Γέννηση (23,8x23 8 


ex) 
στήν εἰκόνα τῆς Γεγή- 
σεως (eix. 42, 43) N µορφή 
της Παναγίας δεσπόζει اہو‎ 
χέντρο τῆς πολυπρόσωπης 
συνθέσεως. Εἰχονίζετα, 0 
πλωμένη πρός τά δεξιά πά- 
V σέ χόχκινη στρωμνή ×0 
δίνει τήν ἐντύπωση, μέ τήν 
χαλαρωμένη στάση τοῦ σώ- 
ματος, ἀποχαμωμένη ἀπό 
τούς πόνους τοῦ τοχετοῦ. 
Ηίσω ἀπό τήν Παναγία µέσα σέ χτιστή φάτνη εἰκονίζεται ὁ Χριστός βρέφος. Πάνω ἀπό τό χεφάλι του. 
πού περιβάλλεται ἀπό φωτοστέφανο, διακρίνεται τό ἀστέρι. πού προβάλλεται στήν κορυφή τοῦ σπηλαί- 
ου. Ηίσω ἀπό τήν φάτνη τά δύο ζῶα, ὁ βοῦς χαί ὁ ὄνος, θερμαίνουν τό βρέφος µέ τήν πνοή τους. 
Γύρω xaf μπροστά στό σπήλαιο εἶναι τοποθετημένες οἱ δευτερεύουσες σχηνές. πού συνοδεύουν χαί 
συμπληρώνουν τό θέμα τῆς Γεννήσεως. Στό ἄχρο ἀριστερό τμῆμα τῆς συνθέσεως. ἔξω ἀπό τό σπήλαιο 
εἰκονίζονται ἕξι ἄγγελοι δοξολογοῦντες, ἐνῷ στό δεξιό ἄχρο ἕνας ἄγγελος (εἰκ. 41) ἀναγγέλει σέ δύο 
ENES τήν γέννηση τοῦ Χριστοῦ. ATHY κάτω δεξιά γωνία τῆς σχηνῆς εἰκονίζεται ὁ Ἰωσήφ. καθισμένος 
و‎ ἁπομονωμέγος ἀπό τά ὑπόλοιπα πρόσωπα τῆς συνθέσεως. Κάτω ἀπέ i 
100: εἰκονίζεται 1 RD τοῦ λουτροῦ, ἡ ὁποία, ὅπως εἶναι γνωστό, εἶναι ἐμπνευσμένη ἀπό τό d 
XpuQo Εὐαγγέλιο τοῦ Ιαχώβου. Ἡ σχηνή ἀπαρτίζεται ἀπό τήν μαία ἀριστερά. τήν Σαλώμη δεξιά καί 20 
E τήρα. Στό ἀριστερό ἄχ 
۷۲0 χατά σειρά ἥλιχίας, οἱ τρεῖ 
: Ἡ σκηνή τῆς ۲ εννήσεως ὁ J 
σνω στό χόχχινο βάθος û ^ p λω- 
ae en μέ λευκά γράμματα ἡ ἐπιγραφή: H X(PTETO)Y ۷ 


00 ; 
Tó εἰκονογραφιχό OY - ; ۱ 
INA Γενν 4 / 7 x 7 στήν 
Μυζαντινή τέχνη τοῦ 10ου 21 Eg Ro) ۲۶۵۵۲۵۵۷0۵6 παραπάνω εἶναι ἤδη διαμορφωμένο 0": 


/ / , / δ / : 24 τοῦ 
90 αιώνα”. Τήν περίοδο αὐτή οἱ ἐπί μέρους MN 


Eix. 41 2, Ξ 7 ۷ Z IX. 42. 
Ἄγγελος ἀπό TV εἰκόνα τῆς Γ εννήσεως. Λεπτομέρεια 15 n 





στάση τῶν προσώπων πού τήν συνθέτουν. Εἰδικότερα. ἢ [Γέννηση τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου τόσο στὀ γενι- 


κό εἰκονογραφιχό σχῆμα. ὅσο καί στήν θέση καὶ στάση των προσώπων πού τήν ἀπαρτίζουν σχετίζεται 


ἄμεσα ué ἔργα τοῦ 1100-1200 αἰώνα. ὅπως TOV χώδιχκα 587 τῆς Μονῆς Διονυσίου.τό Εὐαγγελιστάριο της 


Μονῆς Μεγίστης Λαύρας. τόν κώδικα 274 της 6 Ἰωάννου Θεολόγου τῆς Πάτμου. TO Φύλλο τετρα- 


v سا‎ vw 


πτύχου τῆς Μονῆς Ἁγίας Αἰκατερίνης τοῦ Σινα. THY [Γέννηση τοῦ Ὁσίου Δαβίδ θεσσαλονίκης κ.α."'. 


Εἰκ. 42. Γέννηση. Δεύτερο μισό 1200 αιώνα. 
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3. Ὁ Μυστικός Δεῖπνος (25,5x18 Ex.) 


Στήν ειχόνα τοῦ Μυστιχοῦ Δείπνου (εἰκ. 44, 45), στήν ἀριστερή ἄκρη ἑνός ἡμικυχλικοῦ τραπεζιοῦ. 
εἰκονίζεται ἀνακεχλιµένος ὁ Χριστός. νά κρατάει UE τό ἀριστερό χέρι χλειστό εἰλητάριο καί νά εὐλογεῖ 
μέ τό δεξιό. Φέρει διάλιθο ἔνσταυρο φωτοστέφανο. Ἀριστερά του κάθεται ὁ ἀγαπημένος μαθητής του 
Ἰωάννης. σε προχωρημένη ἡλικία". καί ὄχι νέος. “ἀναχείμενος ἐν τῷ χόλπῳ τοῦ Ἰησοῦ” (Ἰωάν. 13,23). 
τήν μέση τοῦ ὁμίλου τῶν μαθητῶν διακρίνεται ὁ Ἰούδας. ὁ ὁποῖος ἁπλώνει τό χέρι του στό “σχουτέ- 
AL”, τήν δεξιά ἄχρη τοῦ Χριστοῦ. ἀπέναντι ἀπό τόν Χριστό. μόλις διακρίνεται ὁ ἀπόστολος Πέτρος. 
Τήν παράσταση πλαισιώνουν δύο διώροφα κτήρια. λιτά σέ σύλληψη καί διαµόρφωση. Ἰδιόμορφο χαρα- 
κτηριστιχό τῆς εἰχόνας εἶναι τό χόχχινο βάθος. ἐνῶ οἱ μικρές διαστάσεις της" μᾶς ὁδηγοῦν στήν ὑπόθε- 


ση OTL αποτελει 60۷0 επιστυλίου τέµπλου ἑνός παρεκκλησίου. Ἐπιγραφή στό μέσον τῆς εἰκόνας O 


ΔΙΙΝΟΣ. 


-ιχονογραφιχά Y| εἰκόνα ἀχολουθεῖ τήν εἰκονογραφική παράδοση τοῦ 1100-1200 αἰώνα”. y ὁποία 
απο TO τελος του 1300 αιώνα θά ἀνατραπεῖ ριζικά. καθώς ὁ Χριστός θά περάσει στό χέντρο τοῦ τραπε- 
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εἰκόνες. τῆς Γεννήσεως 
τοῦ Χριστοῦ Χαί τοῦ MU- 
στιχοῦ Δείπνου. συνδέη- 
ντα! στενά ULE δύο 6 
τοῦ δεύτερου μισου τοῦ 
[2ου αἰώνα ποὺ 860 
χονται ἀπό τό 1 
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σεως τοῦ Hermitage 0 
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/ 9 e à TC 一 
τέσσερις εἰχόνες εἶναι τό ἀσυνήθιστο χόκκινο τοῦ βάθους". ἢ λιτή. σχηνογραφικοῦ 76 HO, 0 


δήλωση τοῦ χώρου, f, μικρογραφιχή ἀντίληψη. τό ζωγραφικό πλάσιμο στά πρόσωπα (εἰχ. 41 |, 43, 44). 
κοινότητα τῶν φυσιογνωμικῶν τύπων, Y συνοπτική ἐπίπεδη ἀπόδοση τοῦ ρούχου 7 

Av μάλιστα, λάβουμε ὑπόψη ὅτι οἱ τέσσερις εἰχόνες προέρχονται ἀπό τό Ἅγιον “Opos. εχουν 7 περιποὺ 
τίς ἴδιες διαστάσεις’, παρουσιάζουν κοινά τεχνοτροπιχά χαρακτηριστικά. ὁ δέ διάλιθος. ἔνσταυρος 


φωτοστέφανος τοῦ Χριστοῦ στήν εἰκόνα τοῦ Μυστιχοῦ Δείπνου xaf σ᾽ αὐτή τῆς Μεταμορφώσεως er 


/ 7 SN / ^ + / 7 ۸ /0 
κα [δια διακόσμηση, πού συνηθίζεται σέ ἔργα τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1200 αἰώνα”. τότε UT ορουμεὺ 


En ^ xz ται 
δεχτούμε ὅτι η εἰκόνα τῆς Γεννήσεως xaf τοῦ Μυστικοῦ Δείπνου. ὅπως καί οἱ ἄλλες 6 یو‎ 
OTO δεύτερο μισό τοῦ 1200 αἰώνα χαί ἀνήκουν στό του 


ἴδιο ἐπιστύλιο τέμπλου سب‎ χχλησίου Μονής 
Ἁγίου Ὄρους”. Μάλιστα, τό γεγονός ὅτι f εἰ 
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fou 1 | 0۷0, τῆς Γεννήσεως τοῦ Χριστοῦ προέρχετα! ἀπό τῷ 
τοῦ Ἁγίου Προκοπίου, μονύδριο, 


= run ἄλλοτε, τοῦ 1100 αἰώνα, δέν ἀποχλείεται τό σύνολο τῶν ۴ 
"010 να ἀνήκει στό επιστύλιο τέμπλο τοῦ μεσοβυζαντινοῦ αὐτοῦ μονυδρίου“ 


εσσἀρὼν 


ασια τῆς Εἰκ. 
Elx. 45. Μυστικός Δεῖπνος. Λεπτομέρεια m 
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4. Βημόθυρο. Ἡ Παναγία τοῦ Εὐαγγελισμοῦ 
(107x35 £x.) 


Ἡ Παναγία ἀπό τόν Εὐαγγελισμό ἑνός βημο- 
θύρου (cix. 46) ἀποτελεῖ ἀντιπροσωπευτιχό δεῖγμα 
τῆς ὑστεροχομνήνειας αἰσθητιχῆς στό τέλος τοῦ 
1200 αἰώνα. Ἡ Παναγία εἰκονίζεται ὄρθια µπρο- 
στά σέ θρόνο χωρίς ἐρεισίνωτο. µέ ρυθμική ἀντιχί- 
νηση καί συστροφή τοῦ σώματος γύρω ἀπό τόν 
ἄξονά της. καθώς rata σταθερά στό ἀριστερό 
πόδι. ἔχει ἄνετο τό δεξιό καί στρέφει τό σῶμα της 
πρός τά δεξιά. Παράλληλα κάμπτει τό κεφάλι πρός 
τά δεξιά καί ἀνασηχώνει τό δεξιό χέρι ὥς τό πη- 
,نہ‎ ἔνδειξη ὑποταγῆς στό θέλημα τοῦ Θεοῦ. 
σύμφωνα ἄλλωστε HE τήν ἐπιγραφή πού τήν συνο- 
δεύει. Ἡ Παναγία φοράει βαθυπράσινο ἱμάτιο χαί 
χαστανό µαφόριο LE χρυσή παρυφή. ἐνῶ σύμφωνα 
μέ τό πρωτοευαγγέλιο τοῦ Ἰαχώβου"”. χρατάει στό 
ἀριστερό χέρι τήν ρόκα καί στό δεξιό τό ἀδράχτι 
γνέθοντας. 

Τό βάθος τοῦ φωτοστεφάνου εἶναι καφέ ἀνοι- 
χτό πάνω στό ὁποῖο ἑλίσσεται χυµατοειδής βλα- 
στός. πού ἀποδίδεται σέ χρυσογραφία. Τό βάθος 
τῆς εἰχόνας ἀντί χρυσοῦ εἶναι λαχανοπράσινο μέ 
χόχχινο γραπτό πλαίσιο. Στό ἄνω μέρος THC 
χαμπύλης ἀπόληξης σώζονται τρεῖς ἀπό τούς 
βημόθυρο. 


7 


ἔνδεχα χονδύλους πού ἔστεφαν TC 
Ἐπιγραφή ἄνω χαί δεξιά ἀναφέρεται στό 06 
[ΕΥΑΓΓΕΛΙΗΣΜΟΣ xaf στό σχετικό κείµενο τοῦ 
Εὐαγγελίου: HAOY OI /AOYAOI/ K(YPIO)Y TE/ 
ΝΙΤΟ/ ΜΟΙ KA/ ΤΑ/ TO/ ΡΙΜΑ/ ΣΟΥ (Λουκ. 1, 
28-38). 

Eixovoypagpızd. ὁ τύπος τῆς Παναγίας ὄρθιας 
εἶναι συνήθης στήν εἰχονογραφία τής σχηνης τοῦ 
Εὐαγγελισμοῦ τῆς μεσοβυζαντινῆς περιόδου, ἄν 
χαί στό 120 αἰώνα παρατηρεῖται μιά προτίμηση 
στόν τύπο τῆς καθισµένης”. Ὡστόσο. ἡ Παναγία. 
πού εἰκονίζεται γνέθουσα στήν εἰκόνα µας. ἄκο- 
λουθεῖ ἕνα ἀπό τά βασικά χαρακτηριστικά τῆς 
εἰχονογραφίας τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στήν περίοδο 


τῶν Κομνηνῶν“. 


Εἰκ. 46. Βημόθυρο μέ τήν Παναγία τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. 
Γύρω στά 1200. 
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Τό πρόσωπο τής Παναγίας {εἰχ. 47) εἶναι τριγωνικό. µέ ἔντονο m ερίγραµµα στήν ἐσωτερική παρειά. 


στενή μύτη, πού ἔχει πλατιά ρουθούνια χαί σφιχτό στόμα. μέ ἔντονα φρύδια χαί μάτια ὀρθάνοιχτα. πού 


yx رہہ‎ AA p^ ٤ aA ANA p^ e ¢ Y ~ / 5 S/S / / ‘ / 
τό δεξιό δίνει THY εντυπωση της ἐξοφθαλμίας, Ὁ ὄγχος τοῦ προσώπου ἀποδίδεται UE τρόπο ζωγραφικό. 
ὅπου χκυριαρχει TO 000۵۷۷0۵ τής σάρχας. πού ἁπλώνεται σέ µεγάλες ἑνιαῖες ἐπιφάνειες, UE περιορισμένη 


πράσινη σχιά, EVO) τά φώτα ἄλλοτε σάν Yrevı ὁρίζουν τά πτερύγια τῆς μύτης χαΐ τά ζυγωματικά καί ἄλλο- 


τε πλατιά χαί, πηχτά φωτίζουν τό πηγούνι͵,τό μέτωπο f, τά δάχτυλα τῆς παλάμης. Ἡ τεχνική αὐτή. ζωγρα- 
φικοῦ χαρακτῆρα, στήν ἀπόδοση του προσώπου. πού εἶναι ἀπαλλαγμένη ἀπό τό πλέγμα τής δέσμης 7۰7 


χινων γραμμῶν στά μάγουλα. -βασιχό χαρακτηριστικό τής χομνήνειοις ζωγραφικῆς- ἀπαντᾶ σε ۵۸ 


MA Vr ا‎ δ | i 
τοῦ δευτερου ۱,00۱ του) {2ου αἰώνα” 
Ἡ πτυχολογία. τόσο στόν χιτώνα, ὅσο χαί στό ἱμάτιο ἀποδίδεται μέ πτυχές πλατιές, πού πέφτουν 


εὐθύγραμμα. χωρίς τσαχίσµατα Y, κυματισμούς, µέ μνημειακή βαρύτητα, στά πλαίσια τάσεων τοῦ τέλους 
τοῦ 1200 αἰώνα πού ἔρχονται σέ ἀντίθεση μέ τό μανιερισμό τῆς ὑστεροχομνήνειας αἰσθητικῆς. πού 


χυριαρχεῖ τήν περίοδο αὐτή” 


Ñ 


Ἔτσι n Παναγία τοῦ 0007 στήν τυπολογία” καί στήν τεχνική ἀπόδοση TOD προσωπου χα! του 


ر 


ἐνδύματος, στήν Χλειστή φόρμα LE τήν ἔντονη ἀντιχίνηση τοῦ σώματος, 0۳۳۱۳000007١0٤۱ τάσεις τῆς VOTE 





3 ροχομνήνειας ζωγραφικής”. YL αὐτόν τόν λόγο µπορεί νά χρονολογηθεί γύρω στό 1200. 


Y 
xus Ρος 


"Im | 





Biz. 47.4 Παναγία τοῦ (۳ 000۰ Λεπτομέρεια τῆς Elx. 40. 


πιστύλιο τέμπ; ام‎ πτοµέρεια τῆς 7" 
Eiz. 48. Ἐπιστύλιο ۲27۲2۷, ۰ Λεπτομέρεια τῆς Elx. 30 
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Εικόνες τοῦ 1300 xaí τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 14ου αἰώνα 


5. Χριστός Παντοκράτωρ (118x89 £x.) 


Στήν εἰχόνα τοῦ Χριστοῦ (εἰχ. 1,49. 50( ὁ 


Χαλλιτέχνης τόν ἀποδίδει στόν καθιερωμένο χαί ἰδιαίτε- 
a διαδεδομένο εἰκονογραφι | 
0 Š : 


20 | ΧΟ TUTO του Χριστοῦ Παντοκράτορος’. Ὁ Χριστός εἰκονίζεται 67 
μετωπικός. µε ελαφρα στροφή τοῦ σώματος πρός τά δεξιά. Mé τό ἀριστερό χέρι 
\ 


p^ f * κρατάει XAELOTO εἰλητά- 
ριο. ἀντί κώδικα Εὐαγγελίου. ἐνῶ ué τό δεξιό. 


m πού ἀναδύεται µέσα ἀπό τό ἱμάτιο. εὐλογεῖ. Φοράει ἀνοι- 
χτοχάστανο. ὀρθόσημο χιτώνα µέ χρυσογραφία xa ῥαθυχύανο ἱμάτιο. πού ἀφήνει ἀχάλυπτο τόν δεξιό 
ὦμο. Τό βάθος τῆς εἰκόνας εἶναι χρυσό. ‘Ex 
συμπιλήματα IIHLOY)E Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ, 

Ἡ κατάσταση διατήρησης τῆς εἰκόνας εἶναι σχετικά χαλή. Παρατηροῦνται δύο κατακόρυφες ρηγµα- 
τώσεις τοῦ ξύλου χαί ἀπώλειες χατά τόπους τοῦ χρυσοῦ βάθους. Ἐπίσης, τό κάτω πλαίσιο. μαζί μέ 


τμημα της εἰχόνας. ἔχει ἀποχοπεῖ, προχειµένου ὡς δεσποτιχή εἰκόνα νά προσαρμοστεῖ σέ νεώτερο 
τέμπλο. 


ατερωῦεν τοῦ ἔνσταυρου φωτοστεφάνου ἀναπτύσσονται τά 


O εἰχονογραφιχός τύπος τοῦ Χριστοῦ σέ προτομή. πού εὐλογεῖ ué τό δεξιό χέρι καί χρατάει 06 
εἰλητάριο HE τό ἀριστερό. πού σκοπό ἔχει νά τονίσει τήν ἰδιότητά του ὡς διδασκάλου τοῦ λόγου τοῦ 
Θεοῦ. ἔχει γνωρίσει περιορισμένη διάδοση χατά τήν βυζαντινή περίοδο. Εἰκονογραφικά ἀκολουθεῖ τήν 
εἰχόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου τοῦ τελευταίου τέταρτου τοῦ 1300 αἰώνα 
(cix. 52). τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος (1262-1263) τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας Περιβλέπτου στήν 
Ἀχρίδα. δωρεά τοῦ ἀρχιεπισχόπου τῆς πόλεως Κωνσταντίνου Καβάσιλα x.&? Μάλιστα, χοινό στοιχεῖο 
ἀνάμεσα στήν εἰχόνα τῆς Μονῆς καί στήν εἰχόνα τῆς Ἀχρίδος εἶναι Y μνημειακότητα στό στήσιμο καί τό 
αὐστηρό ήθος τῆς μορφῆς. 

Κατά τήν συντήρηση τῆς εἰκόνας διαπιστώθηκε ὅτι τά ἐνδύματα τοῦ Χριστοῦ. τό εἰλητάριο. TÁ μαλ- 
λιά καί τό χρυσό βάθος. παρά τίς μεταγενέστερες ἐπεμβάσεις, ἀνήχουν σέ παλιότερο στρῶμα ζωγραφι- 
Χῆς. Ἀντίθετα τό πρόσωπό του. μέ τήν γαλήνια εἰρηνική ἔκφραση φαίνεται ὅτι ἀποτελεῖ ἐπέμβαση ἀξιό- 
λογου καλλιτέχνη τοῦ τέλους τοῦ 18ου ἤ τῆς πρώτης εἰκοσαετίας τοῦ Ί4ου αἰώνα (βλ. εἰκ. θά), κάτω ἀπό 
τήν ὁποία διαπιστώθηχε y ὕπαρξη τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος نها‎ 

Χαρακτηριστιχό τῆς ζωγραφιχῆς τοῦ ἀρχικοῦ στρώματος εἶναι n ἐξαίρετη ἐπεξεργασία τοῦ χρυσοῦ 
βάθους µέ τούς ρόδαχες πού ἀντιφεγγίζουν στό ἔξεργο περιθώριο τῆς εἰκόνας καί στό φωτοστέφανο. Ἡ 
τεχνική αὐτή στήν ἐπεξεργασία τοῦ χρυσοῦ βάθους. πού ἦταν γνωστή µόνο σέ εἰχόνες τοῦ 1300 αἰώνα 
τῆς Μονῆς τοῦ Σινᾶ’, καί و‎ ὁποία ἔχει ἐντοπιστεῖ καί σέ ἄλλες ἕξι εἰκόνες τοῦ 7000 09007 
τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 0 αἰώνα. ری ای‎ e μαζί D. RANG: Qon eim 
ὅπως τήν ἰδιαίτερη εἰκονογραφική συνάφεια µέ τήν εἰκόνα τῆς اوہ‎ 06 qu 0804901 000 
στρώματος ζωγραφικῆς τῆς εἰκόνας στόν 130 αἰώνα, UE προέλευσή της ἀπό ἕνα χοινό μέ τίς εἰχόνες τοῦ 


Σινᾶ καλλιτεχνικό κέντρο. ἴσως τήν Κωνσταντινούπολη. 


Εἰκ. 49. Χριστός Παντοκράτωρ. 1305 καί 1405 αἰώνας. 
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6. Χριστός Παντοκράτωρ (57x43 Ex.) 


Δύο εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος καί τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας, ἴδιων διαστάσεων". εἶναι 
ἔργα σύγχρονα xal ἐντάσσονται στήν ἐπίδοση τοῦ ἰδίου καλλιτέχνη. Οἱ εἰκόνες αὐτές ἥταν. πιθανότατα, 
δεσποτιχές εἰκόνες στό τέμπλο ἑνός μικροῦ παρεχχλησίου στό τελευταῖο τέταρτο τοῦ 1300 αἰώνα Y λόγῳ 
τῶν μικρῶν διαστάσεων. εἰκόνες προσχυνήσεως. 

Στήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ, ὁ Χριστός εἰκονίζεται στό γνωστό τύπο τοῦ Παντοκράτορος (six. 52), στη- 
θαῖος ué ἐλαφρά ἀντιχίνηση, καθώς στρέφει τό σῶμα του δεξιά καί τό κεφάλι καί τό βλέμμα πρός τά ἀρι- 
στερά. Εὐλογεῖ ué τό δεξιό χέρι, πού βγαίνει µέσα ἀπό τό ἱμάτιο. ἐνῶ µέ τό ἀριστερό. κρατᾶ χλειστό 
εἰλητάριο. Φοράει μελιτζανί χιτώνα ué χρυσορόδινο σημεῖο καί βαθυχόκκινο ἵμάτιο, πού χαλύπτει καί 
τούς δύο ὤμους. Πάνω στό χρυσό κάμπο οἱ ἐπιγραφές: ΙΗΣΟΥΣ X(PIZTO)Z O ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ. 

Ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα ué χλειστό εἰλητάριο, y ὁποία δέν εἶναι συνήθης στήν 
εἰκονογραφία του. σκοπό ἔχει νά τονίσει τήν ἰδιότητα τοῦ Χριστοῦ ὡς διδασκάλου τοῦ λόγου τοῦ θεοῦ. 
Προγενέστερα τῆς εἰκόνας τῆς Μονῆς παραδείγματα ἀπαντοῦν στόν κώδικα Plut. V , Y τῆς Λαυρεντιανῆς 
Βιβλιοθήκης τῆς Φλωρεντίας (τέλος Ί0ου -- ἀρχές 11ου αἰ.) καί στόν Χριστό τής Δεήσεως στό 0 
σήμερα ψηφιδωτό τοῦ νάρθηκα τοῦ ναοῦ τῆς Κοιμήσεως τῆς Θεοτόκου στήν Νίκαια (1065-1067). 

Ἡ αὐστηρή μορφή τοῦ Χριστοῦ. μέ τό μακρόστενο πρόσωπο χαί τά ἁδρά χαρακτηριστικά, συνιστα 
ἕνα φυσιογνωμικό καί εἰκονογραφικό τύπο, παρόμοιο του ὁποίου στόν 130 αἰώνα συναντᾶμε στήν εἰχόνα 
τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος τῆς Ἀχρίδος (1262-1263), ἡ ὁποία ἱστορήθηκε ἀρχιερατεύοντος τοῦ Kov- 
σταντίνου Καβάσιλα’. 

Ἀπό τεχνοτροπική ἄποψη τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ ἀποδίδεται UE περιορισμένες σέ ἔχταση σχιές, 
χρώματος καφέ, πλατιές φωτισμένες ἐπιφάνειες ὤχρας, στίς ὁποῖες τό φῶς ἀναλύεται σέ δέσμη ἐλεύθε- 
ρων. εὔχαμπτων γραμμῶν, πού συμβάλλουν στήν ἀπόδοση τοῦ ὄγχου τοῦ προσώπου. Ἀνάλογη τεχνική 
στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου 04 στήν ψηφιδωτή ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος 
στήν Παρηγορήτισσα τῆς Ἄρτης (γύρω στά 1290), γιά τήν ὁποία ὁ Ὀρλάνδος ἐκφράζει τήν ἄποφη ὅτι 
μιμεῖται τρόπους πού χαρακτηρίζουν τήν τεχνική λατρευτικῶν, φορητῶν εἰκόνων". 

Συμπερασματικά, Y εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος στόν εἰκονογραφιχό καί φυσιογνωμικό τύπο 
μέ τό συνοφρυωµένο πρόσωπο χαί τό αὐστηρό πλάγιο βλέμμα. πού δείχνει νά ἐπιστρέφει σέ χομνήνει- 
ους τύπους”, ἐντάσσεται σέ εἰκονιστικούς τύπους καί καλλιτεχνικούς τρόπους τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 
1300 αἰώνα καί μάλιστα τοῦ τελευταίου τετάρτου τοῦ αἰώνα”. 


7. Παναγία Ὁ δηγήτρια (57,5x43 Ex.) 


Στήν εἰκόνα τῆς Παναγίας ἀριστεροκρατούσας (εἰκ. 9,51) ἢ Θεοτόκος εἰκονίζεται σέ προτομή. πάνω 
σέ χρυσό βάθος, στό γνωστό τύπο τῆς Ὁδηγήτριας, Κρατάει ué τό ἀριστερό της χέρι τόν Χριστό, πρός 
τόν ὁποῖο χλίνει ἐλαφρά καί στοργικά τό χεφάλι της, ἐνῶ ἀνασηχώνει σέ χειρονομία δέησης τό δεξιό χέρι 
φοράει μελιτζανί μαφόριο μέ γαλαζωπές ἀνταύγειες. 0 Χριστός ἀποδίδεται μισοξαπλωμένος στήν ἀγχα- 
λιά της. ἔχοντας τό δεξιό πόδι χάτω ἀπό τό ἀριστερό, μέ ἀνάστροφο TO γυμνό πέλμα. Κρατάει 0 
εἰλητάριο µέ τό ἀριστερό χέρι xal εὐλογεῖ μέ τό δεξιό, περασμένο µέσα ἀπό τό πορτοκαλόχρωμο ἱμάτιο. 

Ἀπό εἰκονογραφική ἄποφη ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ἢ στάση τοῦ Χριστοῦ, πού وا رس‎ 
σχεδόν ξαπλωμένος στήν ἀγκαλιά TNS, ὅπως στήν ἀπεικόνιση TOU Ἀναπεσόντος πού ἀποτελεῖ. ὅπως εἶναι 


Eix. 50. Χριστός Παντοκράτωρ. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 49. 
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γνωστό. προεικόνιση τοῦ Θείου mc a Tala / ες وا‎ ART و‎ 
| Ὃν Ἡ | 1 )είου πάθους. Επίσης τά σταυρωμένα πόδια τοῦ Χριστοῦ μέ τό γυμνό πέλμα 


ἐντάσσονται στήν σηµειολογία TOD THB AIC As Ark +Á. په‎ ade | f 3 
"τάσσονται στην σηµειολογια τοῦ πάθους ἤδη ἀπό τόν 130 αἰώνα χαί χαρακτηρίζουν μιά σειρά χρητιχῶν 
` 2 ۱ ۱ 5 


εἰχόνων τοῦ 1500 χαί 16 ان‎ PD Ce 2 ٨ E ا‎ ee و‎ τον. 1 
JV T xat 1600 00۷00۱. Ἔτσι. ἢ εἰχόνα της Μονῆς ἀποτελεῖ µια παραλλαγή τοῦ τύπου τῆς 


ναγίας ‘Odnyntc ! e c ci^ / V n et ^ , / ه په‎ , , -- > 
Παναγίας ۱۱۲۱۳۵۳۵5۰ µε εικονογραφιχά στοιχεῖα πού παραπέμπουν στό ۶۸۸۵۸۵ ۷۰۷۵ πάθος τοῦ Χρι- 
OTOLAS απο TA πιο πρωΐμα παραδείγματα εἶναι µιά εἰκόνα της Μονῆς τοῦ Σινᾶ τοῦ τελευ- 
ταίου τέταρτου τοῦ 13ου αἰώνα”. 


στοῦ. καί τῆς 


0 φυσιογνωµιχός τύπος τῆς Παναγίας (εἰκ. 53) μέ τό τριγωνικό πρόσωπο. τό ἐλαφρά ἐξογχωμένο 


μετωπο, τα μεγάλα ματια, τὰ σπαθωτά φρύδια. τήν λεπτή καί µακριά μύτη χαί τά σαρχώδη χείλη. στέ- 
χεται KOVTA σε εργα του δεύτερου μισοῦ τοῦ 13ου αἰώνα. ὅπως εἶναι n εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας 
- - i - 


της Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270) καί ἡ Θεοτόκος δεομένη τοῦ Σινᾶ". 





Επίσης ὁ φυσιογνωμικός τυπος TOU Χριστοῦ (Elx. 54) UE τό παχουλό πρόσωπο. τά PA χαρακτηρι- 


l 
sub / 2 αι : N y ) - ۱ ۹ 1 4 ` ^ 2 ΄ ^ ^ 4 , , تج‎ 2 = / 2 
QUU, TO 0۶۲0۸۵ µετωπο xat την κοντή. χοντρή μύτη χαρακτηρίζει τήν προσωπογραφία τοῦ Χριστοῦ σέ n 
εργα του δεύτερου μισοῦ τοῦ Ί8ου καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 14ου αἰώνα. ὅπως εἶναι 7 εἰχόνα τῆς Παναγίας 5 
OA ⁄ Y y En 4 " c 2 , ~ , š ον / ~ i مم‎ s 一 
Οδηγήτριας τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270), ἡ εἰκόνα της Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς Μονῆς Βατο- = 
hy Er RAR - 1 φφί. ; PR E 0 1 = 
παιδίου (etx. 56) καί ἢ εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας της Μονῆς Σινᾶ". = 
9 4 ma ^ , ERE , , - » , , ~ r i ~ , , - , ° , ره‎ a 
Ἀπό τεχνική ἄποψη στό πρόσωπο της Παναγίας xet τοῦ Χριστοῦ ué τίς πλατιές ἐπιφάνειες ὠχρας κ 
== 


πού ροδίζουν. τίς λαδοχάστανες περιορισμένες σέ ἔχταση σχιές. τήν ἀπόδοση τῆς ὀφθαλμικῆς κόγχης καί 
των ἄλλων χαρακτηριστικῶν τοῦ προσώπου. τήν τάση γιά τονισμό τῆς ἐπιφανείας τῆς σάρχας ué δέσμη 
εὐχαμπτων, γραμμικῶν φώτων στά ζυγωματιχά. στό πηγούνι. γύρω ἀπό τά χείλη ἀναγνωρίζονται τρόποι 
πού εἶναι ταυτόσηµοι σέ ἔργα τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 18ου αἰώνα. ὅπως εἶναι ἢ γνωστή εἰχόνα τῆς 
Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270). 

Ἀπό τήν ἄλλη στήν ἀπόδοση τοῦ ρούχου τῆς Παναγίας παρατηρεῖται μιά εὐχαμψία xo μαλακότητα 
της πτυχολογίας. δυτικοῦ τύπου. πού εἶναι ρευστή. ἐνῶ τό μαφόριο στό κεφάλι δίνει τήν ἐντύπωση ὅτι 
εἶναι “φουσχωμένο”. καθώς ἀποδίδεται χωρίς σχηµατικές ἀναδιπλώσεις. ὅπως συνηθίζεται, χαί πέφτει 
UE χυματιστά τσαχίσµατα µόνο ἀπό δεξιά". 


της Παναγίας Ὁδηγήτριας χατατάσσεται στό 
δεύτερο μισό χαί πιθανότατα στό τελευταῖο 
τέταρτο τοῦ 1300 αἰώνα. Μάλιστα τό ἀνήσυχο 
βλέμμα. LE τήν τρομαγμένη στάση τοῦ Χριστοῦ. 
χαθώς ὁραματίζεται στό θλιμμένο πρόσωπο τῆς 


- 


Παναγίας τό μελλούμενο πάθος του. ἀναδεικνύ- 


ur 7 
Stando ihe 
ای تک‎ Rernie 


ουν τήν φυχογραφική ἱκανότητα τοῦ καλλιτέχνη 
χαί κατατάσσουν τήν εἰκόνα στίς πιό ἔξοχες 


δημιουργίες τῆς περιόδου. 


8. Παναγία Ὁ δηγήτρια (63x44,5) 





Ἡ Παναγία εἰκονίζεται μετωπική σε προτο- 
μή. στόν αὐστηρό εἰκονογραφικό τύπο τῆς Πανα- 
γίας Ὁδηγήτριας (cix. 55, 56). Mé τό ἀριστερό 





Εἰκ. 53 χαί 54. Παναγία Ὁδηγήτρια. 


Λεπτομέρειες τῆς εἰκ. ΟΊ. 
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χέρι κρατάει τόν Χριστό. ἐνῶ τό δεξιό τείνει σέ χειρονομία ἱκεσίας. Τό χεφάλι της τό στρέφει ἐλαφρά 
πρός τά δεξιά. ὅπου ××) κατευθύνει τό βλέμμα της. Φοράει χαστανοχόχχινο µαφόριο xat μπλέ χιτώνα. 
πού φέρουν ἐπιζωγράφιση νεώτερων χρόνων. Ὁ Χριστός εἰκονίζεται στήν ἀγχαλιά τῆς Παναγίας μέ ὄρθιο 
τό χορμί. EVO μέ τό κεφάλι ὑψωμένο ἀτενίζει UE ὀρθάνοιχτα μάτια τήν Παναγία. Στό ἀριστερό χέρι χρα- 
τάει κλειστό ε!λητάριο. ἐνῶ μέ τό δεξιό εὐλογεῖ. Φοράει κόκκινο ἱμάτιο χαί ἀνοιχτοπράσινο. καταστόλι- 
στο χιτώνα μέ ἀνθικά χοσμήματα. πού ἀποδίδονται µέ τήν τεχνική τῆς χρυσογραφίας. Ἡ Παναγία χαί ὁ 
Χριστός φέρουν χρυσό φωτοστέφανο. ὅπου ἀναπτύσσεται ἔξεργος φυλλοφόρος xat ἀνθοφόρος χυµατο- 
ειδής βλαστός. 

Ἡ εἰχόνα δέν διατηρεῖται σέ καλή κατάσταση. καθόσον τά ροῦχα τῆς Παναγίας καί ἐνδεχομένως τοῦ 
Χριστοῦ εἶναι ἐπιζωγραφημένα. Σέ ἐπιζωγράφιση ὀφείλεται. ἐπίσης. τό μπλέ βάθος. ἐνῶ τό χρυσό βάθος 
χαί ὁ ἀνάγλυφος διάκοσμος τοῦ φωτοστεφάνου εἶναι μεταγενεστέρων χρόνων. ATO τήν ἀρχική ζωγρα- 


PLAN διατηρούνται σέ πολύ καλή κατάσταση τά γυμνά μέρη τοῦ σώματος τοῦ Χριστοῦ καί της Παναγίας. 


δηλαδή τά πρόσωπα XO τά χέρια. 

Ἡ Παναγία Ὁδηγήτρια ἀκολουθεῖ καθιερωμένο ἀπό τήν παράδοση εἰκονογραφιχκό τύπο". Στόν 
φυσιογνωμιχό τύπο N Παναγία ué τό συνοφρυωμένο μέτωπο τό πλάγιο. 6 ΔΛ στήν 
ἔχφραση πρόσωπο συνδυάζει στοιχεῖα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς ἀμφιπρόσωπης εἰκόνας τής Καστο- 
ριας"” (δεύτερο μισό 12ου αἰώνα) xat τῆς Παναγίας ἔνθρονης τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου ER στά 1290)". 

Ἐπίσης. ὁ φυσιογνωμιχός τύπος τοῦ 
Χριστοῦ. μέ τό παχουλό πρόσωπο. τά ἁδρά 
σαρχώδη χαρακτηριστικά. τό εὐρύ μέτωπο 
u£ τά βαθιά σχιασµένα μάτια. τήν χοντρή. 
τονισμένη στήν AXON μύτη καί τά GMOXWUE- 
να χόχχινα χείλη ἀπαντᾶ σέ ἔργα τοῦ 
δεύτερου μισοῦ τοῦ 1300 αἰώνα. ὅπως εἶναι 
ὁ Χριστός τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς 
Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270)”, ó Χρι- 
στός τής Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς Μονῆς 
Βατοπαιδίου (τελευταῖο τέταρτο τοῦ ں130‎ 
αἰώνα, εἰκ. 54)", ὁ Χριστός τῆς Παναγίας 
Ὁδηγήτριας τῆς Μονῆς τοῦ Σινᾶ (τελευταῖο 
τέταρτο τοῦ 1300 αἰώνα)” ۵ 22. 4 Τ᾽ 

Ἀπό τεχνικῆς ἀπόψεως στό πρόσωπο FEMME ۳ 
τῆς Παναγίας καί τοῦ Χριστοῦ (six. 55, 56) خو له يه‎ ET 
μέ τίς πλατιές ἐπιφάνειες ὤχρας πού ροδί- 
ζουν. τίς λαδοπράσινες. περιορισμένες σέ ἔ- 


3 


χταση σχιές. πού διαβαθµίζονται ۵۵۵ 
αναγνωρίζονται χοινοί τρόποι σέ ἔργα TOD 
δεύτερου μισοῦ τοῦ 1300 αἰώνα. ὅπως στήν 
Παναγία ἔνθρονη τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου 
χαί στόν Χριστό τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας 
τοῦ Χιλανδαρίου. στήν Παναγία Ὁδηγήτρια 
τοῦ Βατοπαιδίου καί στήν Παναγία Ὁδηγή- 
τρια TOD ۰ 


Elx. 55. Παναγία Ὁδηγήτρια, 5260۳۲0/10 τέταρτο 1300 ۰, 


Elx. 56. Παναγία Ὁδηγήτρια. Ὁ Χριστός. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 55. 
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Eix. 58. Παναγία Ὁδηγήτρια. Ὁ 76 
C εἰκ. 59. 


Λεπτομέρεια της 
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τετάρτου. ὅπως τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου. O έργο nie 
πρώτης περιόδου τῶν Παλαιολόγων (γύρω στά 1260-1270)” τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος τῆς 
Μονῆς Βατοπαιδίου (τέλος 18ου αἰώνα)”. (εἰκ. 63), καί τήν τοιχογραφία τοῦ ἔνθρονου Χριστοῦ στόν ναό 
τοῦ Πρωτάτου”.. ۱ 

Στήν χρονολόγηση τῆς ἀρχικῆς φάσεως τῆς εἰκόνας τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος στό δεύτερο μισό 
τοῦ 1300 αἰώνα ὁδηγεῖ ἢ εἰδική ἐπεξεργασία τοῦ χρυσοῦ καί ἢ ἁπομίμηση διάλιθου διαχκόσμου μέ εἰδική 


ἐπεξεργασία τοῦ χρυσοῦ βάθους στό ἔξεργο πλαίσιο χαί στόν φωτοστέφανο. Ἀνάλογη τεχνική ἐπεξερ-. 


γασίας tov χρυσοῦ βάθους. μέ τό ἴδιο αἰσθητικό ἀποτέλεσμα. παρατηρεῖται σέ ἕξι ἄλλες εἰκόνες τῆς 
Μονῆς Βατοπαιδίου τοῦ 1300 αἰώνα (εἰκ. 49. 60. 63.61.06. 67). ὅπως καί σέ τρεῖς εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ 
τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 19ου αἰώνα”. 


10. Παναγία Ὁδηγήτρια (128x91éx.) 


Στήν εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας ἀριστεροχρατούσας” y Παναγία εἰχονίζεται σέ προτομή ué 
ἐλαφρά στροφή τοῦ σώματος πρός τά ἀριστερά (εἰκ. 59). Στήν ἀγκαλιά της κρατάει UE τό ἀριστερό χέρι 
τόν Χριστό, ἐνῶ μέ τό δεξιό. κατά παρέκκλιση τῆς καθιερωμένης χειρονομίας, ἀγγίζει τόν μηρό τοῦ 
δεξιοῦ ποδιοῦ. Παράλληλα. γέρνει τό κεφάλι της στοργικά πρός τόν Χριστό. πρός τόν ὁποῖο στρέφει ué 
ἀνείπωτη τρυφερότητα τό μελαγχολικό βλέμμα της. Φοράει βαθυχάστανο µαφόριο ué χρυσή περίκλειση 
xoi βαθύ πράσινο χιτώνα πού χουμπώνει πρό τοῦ στήθους”. 

O Χριστός εἰκονίζεται στήν ἀγκαλιά τῆς Παναγίας μέ στητό τό χορµί καί τό κεφάλι ὑψωμένο πρός 
τήν Παναγία, πρός τήν ὁποία εἶναι στραμ- 
μένο τό βλέμμα tov. Ἡ Παναγία καί ὁ Χρι- 
στός. φέρουν φωτοστέφανο μέ στικτά περι- 
γράμματα, πού ἀναπτύσσονται πάνω σέ 
χρυσό βάθος. καί συνοδεύονται μέ τά ἀχό- 
λουθα συμπιλήματα: M(HTH)P @(EO)Y καί 
ΚΗΣΟΥΣ X(PIXTO)X. 

Ἡ Παναγία Ὁδηγήτρια. πού ἀποδίδεται 
σέ οἰχεία καί τρυφερή σχέση μέ τόν Χριστό. 
ἀκολουθεῖ καθιερωμένο ἀπό THY παράδοση 
xal λίαν διαδεδομένο εἰκονογραφιχό τύ- 
πο". πού στήν μελαγχολική ἔχφραση τῶν 
` προσώπων ὑποδηλώνεται τό μελλούμενο 
πάθος τοῦ Χριστοῦ. Διαφοροποιεῖται ἀπό 
τόν καθιερωμένο τύπο μέ τήν χειρονομία 
τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ, τό ὁποῖο δέν τείνει πρό 
του στήθους, ἀλλά ἀγγίζει μ᾽ αὐτό τό δεξιό 
μηρό. Ἡ εἰκονογραφική αὐτή λεπτομέρεια 
εἶναι γνωστή σέ ἔργα χυρίως, ἐργαστηρίων 
της Θεσσαλονίκης τοῦ 1400 αἰώνα. ὅπως 
εἶναι µία εἰκόνα της Παναγίας Ὁδηγήτριας 
tov Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν (πρῶτο 
μισό 1400 αἰώνα). µία εἰκόνα τῆς Παναγίας 


Elx. 59 καί 60. “Επόμενες σελίδες). Πανα- 
γία Ὁδηγήτρια καί Χριστός Π αντοκράτωρ. 
Τελευταῖο τέταρτο 1300 αἰώνα. 
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Ἐλεούσας του Μουσείου Βυζαντινοῦ Πολιτισμοῦ Θεσσαλονίκης (δεύτερη δεχαετία 140v αἰ.) χαί μία 
εἰκόνα τής Μονής Βατοπαιδίου τοῦ τέλους τοῦ 1400 αἰώνα (εἰκ. 124)”. 

Τυπολογικά τά πρόσωπα τῆς Παναγίας καί τοῦ Χριστοῦ κινοῦνται στήν παράδοση τῆς 6 
τῆς τέχνης του 1300 καί 1400 αἰώνα. Ἀπό τεχνική ἄποψη. παρά τίς φθορές τῆς ζωγραφιχῆς”, τό μαλαχό 
ζωγραφικό πλάσιµο μέ τίς λαδοπράσινες σχιές. πλατιές ἐπιφάνειες ὤχρας. τίς χόχκινες. διάχυτες κηλίδες 
στά μάγουλα. πού ἀναδεικνύουν τόν ροδαλό, µεστό σάρχας. ὄγκο τοῦ προσώπου. χαί τά πλατιά. εὔ- 


χαμπτα φωτα που γίνονται χρωματιχες κηλίδες στά δάχτυλα, συνδέονται UE καθιερωμένους τρόπους τῆς 
ζωγραφικῆς τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 13ου αἰώνα. 





Ετσι. O φυσιογνωμικός τύπος τῆς Παναγίας καί τοῦ Χριστοῦ. ἢ τεχνική στήν χυμώδη ζωγραφική 
ἀπόδοση του προσώπου. ¥] θερμότητα τῶν χρωματικῶν τόνων. τό γαλήνιο. μελαγχολικά στοχαστιχό πρό- 
σωπο xai η ὑψηλή εκφραστική ποιότητα συνδέουν τήν εἰχόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου μέ κορυφαῖα 


ἔργα | | 
της βυζαντινῆς τέχνης τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1300 αἰώνα. ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ στήν b 
Sopotani τῆς µεσαιωνιχῆς Σερβίας (γύρω στά 1265), y εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας στήν Μονή m 
Χιλανδαρίου (1260-1270) στό Ἅγιον Ὄρος xaf χυρίως ἢ εἰκόνα τῆς Παναγίας ὁλόσωμης βρεφοχρατού- Ë 
σας (eix. 72) τῆς Μονῆς (τέλος 13ου --ἀρχές 14ου αἰώνα). ὅπως καί y τοιχογραφία τῆς Παναγίας Ὁδηγή- É 
τριας TOD ναοῦ τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290) ἐπίσης στό Ἅγιον Ὄρος”. | 


O Ιδιαίτερος εἰκονογραφικός σύνδεσμος τῆς εἰκόνας τῆς Μονῆς µέ φορητές εἰκόνες ἐργαστηρίων 6 N 
Θεσσαλονίκης. ὅπως καί N καλλιτεχνική συνάφεια µέ ἔργα τοῦ τέλους TOD 1300 αἰώνα ἐργαστηρίων. ἐπί- 

«τῆς Θεσσαλονίκης. συνηγοροῦν στήν προέλευσή της ἀπό τήν πόλη αὐτή καί στήν χρονολόγηση της 
στό τελευταῖο τέταρτο T| στό τέλος 


τοῦ 15ου ۰ q ۹ : ام‎ Bes 
x de ٧ : 


11. Ἅγιος Ἰωάννης O Χρυσόστο- 
uoc (58x43 Ex.) 


O πατριάρχης τῆς Κωνσταντι- 
νουπόλεως. Ἰωάννης O Χρυσόστο- 
μος εἰχονίζεται µετωπικός μέχρι 
τήν ὀσφύ νά χρατάει μέ τό ἀριστε- 
00 του χέρι χλειστό κώδικα μέ 
πολύτιμη στάχωση χαί μέ τό δεξιό 
του σταυρό (six. 61,62), ۵ συµβο- 


λισμός xaf ἡ θεολογία τοῦ ὁποίου 


AA‏ اق ری مر 


ἀπετέλεσε χεντριχό χαί κύριο θέμα 
τῶν ὁμιλιῶν του”. Φοράει ἀρ- 
χιερατιχά ἄμφια: σάχχο. ἐπιμάνι- 
χα. καί ὠμοφόριο διακοσμημένο ٤ 
μαύρους σταυρούς. Στό κεφάλι 
του φέρει στιχτό φωτοστέφανο. O 


χάµπος τῆς εἰχόνας εἶναι χρυσός. 





Elx. 62. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Χρυσό- 


στοµος. Λεπτομέρεια τῆς Elx. 61. 
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ἀναγράφεται στήν ἀριστερή زر‎ 
۶ σέ χρῶμα κιννάβαρι, O ΑΓ(ΙΟΣ)ΠΩ(ΑΝΝΗΣ). ἀναγράφ 07] πάνω γωνίᾳ 
δυὰς e iv σε X 
ἐνῶ N ἐπιγραφὴ 
᾽ς εἰχό - i πολύ καλή κατάσταση. Ὡμ-, 
της ۷۰ λύτερο µέρος τῆς ζωγραφιχης διατηρείται, σε TO N ση. Qatda0 τς 
ν 3 ۳ / 2 0 0 : 7 š y ς x / 7 ὁ / : 
Στήν εἰκόνα τὸ LEY Li καί ἡ ἄνω γωνία τοῦ ξύλου ἔχει ἐκπέσει, ὅπως χαί TO ὑπόστρωμα. Χαταστρέ. 
, / ۳ της, μα L 
ἀριστερὸ 6 و‎ y 
/ 2 : 1 OV ω 
φοντας τόν ἀριστερό βραχίονα xot Τὴ ὑποῖο 
Ὁ εἰκονογραφικός τύπος του ۰ EN see 
۳ T. αἰώ 
εἶναι αὐτός πού ἐπικρατει ATO TOY اک"‎ ae λεῖ σπάνιο στοιχεῖο τῆς εἰκονογραφίας του -,, 
τό 6 πού κρατάει στό δεξιό του χερι 6 pus y ۰30007100 
ué TOY 0 


0 > o ἀγώνα χαί τῆς ἀντίστασης ὑπέρ τῆς ὀρθῆς πίστεως. Τό στοιχεῖο αὐτό 
سے‎ Coss A» M Χρυσοστόμου τῆς Μονῆς Μεγίστης Λαύρας (τελευταῖο τέταρτρ 
τ مان‎ τ تہ کت‎ (δεύτερο μισό 1400 αἰ.. εἰκ. 121) καί σέ εἰκόνα τοῦ ο 

DEN τ E - ; 
ت800 4 مو‎ de Μονῆς Βατοπαιδίου (τρίτο τέταρτο του E بت‎ f 17), Orc xal 
σέ ἀπειχονίσεις τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 15ου ئ‎ σε zei SUSE χολης ΘΝ τ : | 

Σέ τυπολογικό xa φυσιογνωμιχό ἐπίπεδο ὁ ος Ιωάννης 5 ο p eee της Μονῆς 
Βατοπαιδίου διακρίνεται ué τό πλατύ εὔσαρκο σωμα. TO 25 00 της een Ul: τα Be ند‎ 
ρά μαλλιά ué τήν παπαλήθρα καί τό 0۷۴6 0 ο مر و‎ HETWTO, TO us ^. Bm 
μέ τά χόχχινα χείλη. τά ἔντονα ζυγωματικά καί τά E OOOO, M pea ματια = er 
κριτή τήν κόρη xa τήν ἴριδα, ὅπως στούς ἁγίους τοῦ Πρωτάτου (γύρω mo ۵ : Προστ εἶναι. 
ἐπίσης. Y διαμόρφωση τῶν αὐτιῶν μέ TOV μεγάλο λοβό xat τούς 6 e ROM ειναι Bm μέ 
αὐτήν τῶν ἁγίων τοῦ Πρωτάτου. Στόν τύπο αὐτό τοῦ προσώπου τοῦ ἁγίου ὁ ἀνώνυμος Καλλιτέχνης τῆς 
εἰκόνας παραμένει, σέ γενικές γραμμές πιστός στήν περιγραφή τοῦ Ἐλπίου τοῦ Ρωμαίου”. 

τήν τεχνική ἀπόδοση τοῦ εὔσαρχου προσώπου, UE τά 6806 χαρακτηριστικά, ἐπιχρατεῖ 7 θερμή 
ὤχρα HE περιορισμένες πράσινες σχιές καί πλατειά γραμμικά φώτα, πού σχεδιάζουν τίς ρυτίδες, τονίζουν 
τούς ὄγχους στό μέτωπο Y φωτίζουν τό πρόσωπο γύρω ἀπό τά μάτια χαί στήν μύτη. Τά προσωπογρα- 
φιχά χαρακτηριστικά καί ἢ τεχνική αὐτή ἀναγνωρίζονται στόν ἅγιο Ἰωάννη τόν Χρυσόστομο τῆς Ἱερᾶς 
Μονῆς Μεγίστης Λαύρας (τελευταῖο τέταρτο 13ου αἰώνα). χαί στίς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ Πρω- 
τάτου". Κοινό, ἐπίσης, στοιχεῖο μέ τά παραπάνω ἔργα εἶναι Ἡ τάση νά ἀποδοθεῖ τό πρόσωπο μέ τήν πει- 
στιχότητα ἑνός ἐξιδανικευμένου πορτραίτου, ὅπως χαί ἡ ἔχφραση πνευματιχῆς γαλήνης καί ψυχικῆς 
χαταλλαγῆς, πού ἀποτυπώνεται στά ὑγρά μάτια. 

Μέ βάση τίς εἰκονογραφιχές χαί τεχνοτροπιχές παρατηρήσεις ἡ εἰχόνα τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Χρυ- 
000100000, πού διακρίνεται γιά τήν ἐχφραστική της ποιότητα. ἐντάσσεται στό πνευματικό καί χαλλιτε- 


χνικό χλίμα πού παρήγαγε τίς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου xat χρονολογεῖται στό τέλος τοῦ 
19ου αἰώνα. ۱ 


uo τοῦ ἁγίου. m 
c, πιθανότατα, ἀνάγεται σέ παλαιοχριστιανικά πρότυπα 
:Μάλιστα. ἢ ἀπεικόνισή του στήν εἰχόνα τῆς Movi 


12. Χριστός Παντοκράτωρ (83x58 ἐκ.) 


Eix. 63. Χριστός II αντοκράτωρ. Τέλος 1300 ۰ 
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Ἡ εἰκόνα πάνω oTO χρυσό βάθος τοῦ ἔξεργου αὐτόξυλου πλαισίου, πλήν τοῦ κάτω. καί στό φωτο- 
στέφανο φέρει ρόδαχες ποῦ ἀντιφεγγίζουν''. Ἡ τεχνική αὐτή στήν ἐπεξεργασία τοῦ χρυσοῦ βάθους. πού 
ἦταν γνωστή μόνο σέ εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ τοῦ 19ου αἰώνα”, ἔχει ἐντοπιστεῖ χαί σέ ἄλλες ἕξι εἰκόνες 
τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου τοῦ 1300 αἰώνα (εἰκ. 49. 59. 60, 61, 66, 67)''. 

Ἡ αὐστηρή μορφή τοῦ Χριστοῦ μέ τό ψηλό μέτωπο. τά συνοφρυωμένα. φρύδια. τά χανονιχά φυσιο- 
γνωμικά χαρακτηριστικά, τό στιβαρό λαιμό ué THY σχηµατική μυολογία του, THY μυώδη παλάμη του 
δεξιοῦ χεριοῦ Lé τά μεγάλα δάχτυλα. ἀπορρέει ἀπό τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος τής M 0۷6 
Χιλανδαρίου (1260-1270), συνδέεται ὅμως στενότερα ué τήν τοιχογραφία τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα 
στόν ναό τοῦ Πρωτάτου στό Ἅγιον "Opoc". 

Μάλιστα ὁ λαδοπράσινος προπλασμός. περιορισμένος σέ ἔχταση. f, ὤχρα τῆς πλατιᾶς σάρχας, πού 
ροδίζει διαχριτιχά στά μάγουλα, τά χαλογραμμένα χαρακτηριστικά τοῦ προσώπου, τά γραμμικά φωτα 
xa ὁ τρόπος μέ τόν ὁποῖο διατάσσονται στό μέτωπο XO γύρω ἀπό τά u ἀναγνωρίζονται στήν τοιχο- 
γραφία τοῦ Χριστοῦ στόν ναό τοῦ Πρωτάτου. Mé βάση τά παραπάνω. ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι τά τεχνικά 
χαρακτηριστικά στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου χαί ὃ στενός O σύνδεσμος τῆς εἰκόνας τοῦ Χριστοῦ τῆς 
Μονῆς ué τήν τοιχογραφία τοῦ Χριστοῦ στόν ναό τοῦ Πρωτάτου στόν φυσιογνωμικό τύπο χαί στό ἔχφρα- 
ζόμενο αὐστηρό. ἀλλά γαλήνιο ἦθος χατατάσσουν τήν εἰκόνα στό τέλος τοῦ 1300 αἰώνα καί τήν Ev- 
τάσσουν στήν καλλιτεχνική ἐπίδοση τοῦ Μανουήλ Πανσέληνου xot τοῦ ἐργαστηρίου του” 

Mé βάση τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι Y τεχνική τῶν ροδάχων πού dir στό χρυσό 
βάθος -πού παρατηρεῖται σέ ἔργα τοῦ 
1300 αἰώνα--τά τεχνικά χαρακτηριστικά 
στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπουκαίόστε ار‎ ۷ 0+) 
νός σύνδεσμος τῆς εἰκόνας τοῦ Χριστοῦ 
ué τήν τοιχογραφία τοῦ Χριστοῦ του 
Πρωτάτου (1290), κατατάσσουν τήν 


cixóva τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου στό 


τέλος τοῦ 13ου αἰώνα. 


۱ vs EXEAT 
NS غا‎ 
سے‎ ' ADA 
. : 


~ 

> 

= 
< 


13-14. Ἅγιος Γεώργιος (88x50 Ex.) 
xat ἅγιος Δημήτριος (88x52 Ex.) 


We T3 ory 
Ve یں‎ 


UNE 
سل ورک‎ 


Ἀπό τίς πιό σημαντικές εἰχόνες πού 
σώζονται στήν Μονή Βατοπαιδίου εἶναι 
οἱ εἰχόνες τοῦ ἁγίου Γεωργίου (εἰκ. 67) 
, Στίς 


۲ 146 


χαί τοῦ ἁγίου Δημητρίου (etx. 66) 
εἰχόνες αὐτές, πού εἶναι ἔργο τοῦ Ιδίου 
καλλιτέχνη. οἱ ἅγιοι εἰκονίζονται σέ 
προτομή. στόν τύπο τοῦ στρατιωτικοῦ 
ἁγίου. Τό σῶμα τους, ποῦ ἀποδίδεται 


/ 


μέ συστροφή. εἶναι πλατύ ué ριχτοὺς 


k 


Bix. 64 καί 65. Χριστός Παντοκράτωρ. 


Λεπτομέρειες τῆς Elx. 69. 


Δημήτριος καί ἅγιος Γεώργιος. 
Γύρω στά 1500. 
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ἼΣΤΗ ΜΟΝΗ ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΥ 


| OO IEPA MEI 






۳ (PA / - / τενά Ó LO της εἰ ۱ P. τ... ۲ 
ὤμους χαί δίνει τήν ἐντύπωση νά συμπιέζεται γιά νὰ χωρεσει OTC 0 0 IS εἰχόνας. Στά 
c 


^ ο ut j— 5 - 
πού 0 002 μαλακά. τό YoAyvın 2° 
πα των “ο μέ τούς ζεστούς χρωματικούς τόνους , που [ ! ۸۸۷۱ ۲۸0۷00 


χυνητή. ἀποδίδονται [LE εκφραστική ζωντάνια +7 

μελαγχολικό βλέμμα. πού ἀπευθύνεται στον ری‎ Sh TELKOVLON TO * TQ πορ. 
ἐχκλησίας. στήν ۷ DY ὁποίων ὁ YEAR rz. 

τραῖτα νέων σέ ἡλιχία πολεμιστῶν. μαρτύρων της d 2 | 1 λιτ Éfyne 

πηγές, πού ἀνάγοντ αι στ ἦν 1 παλαι οχριστ LOLA π ερίοδο. 2 





i DOO) 









χρησιμοποίησε ἀσφαλῶς δάνεια ἀπό ἀρχαιες 
Ἀπό τυπολογική ἄποψη ὁ φυσιογνωμιχ : 57000٣7 
πρόσωπο. τό ἐλαφρά μελαγχολικό. ρεμβῶδες βλέμμα. μέ τήν βαθιά πνευματικότητα καί τό ὑψηλό ἦθος 
ἐντάσσουν τίς εἰκόνες αὐτές στό καλλιτεχνικό ὕφος χαί τήν ἐκφραστική ποιότητα τῶν τΟιχογραφιῶν + 
ναοῦ τοῦ Πρωτάτου (γύρω στό 1290) στίς Καρυές Ἁγίου Ὄρους. οἱ ὁποίες σύμφωνα µέ τήν παράδοση 


ἀποδίδονται στόν περίφημο ἀπό τήν Θεσσαλονίκη χαλλιτέχνη κυρ Μανουήλ τόν Πανσέ Εληνον᾽ 






óc τύπος τῶν ἁγίων (εἰχ. 68. 09) UE τό εὐγενιχό. 







` E 





συγκαταλέγεται ἀνάμεσα στούς μεγαλύτερους καλλιτέχνες ὅλων των εποχῶν. Αὐτό συνάγεται ἀπ 
2 ; n η 
σύγχριση τοῦ ἁγίου Γεωργίου καί τοῦ ἁγίου Δημητρίου ué τίς ὁμώνυμες. ἀλλά χαί ἄλλες BI 







ἁγίων τοῦ Πρωτάτου΄. 
Ἀπό τεχνική ἄποφη ὁ τρόπος ἀποδόσεως τοῦ προσωπου µε την πλατιὰ επιφάνεια τῆς - θερμῆς : ὤχρας 
πού ροδίζει ἐλαφρά. τίς πράσινες σχιές στό μέτωπο. στίς παρειες χαί στόν λαιμό. πού σά διάφανο δί Ύτυ 







διαχέονται ἀνάλαφρα στήν σάρχα. τό 0 χρωμα. πού χρησιµοποιειται. εἴτε σάν 7 πηχτές XNA δες στό 






στόμα καί στούς δακρυγόνους ἀσχούς. εἴτε ἄλλοτε μέ γραμμιχό τρόπο στά βλέφαρα. στό ΑΝ 





~ 
| πρ 
اف‎ ` 





μύτης χαί στό πηγούνι. ὅπως καί τά λευκά γραμμικά φῶτα πού φωτίζουν διαχριτιχά. 





ζωντανεύουν τό 
πρόσωπο. συμβάλλοντας στήν ἐχφραστιχή ποιότητα. Τά τεχνικά αὐτά χαραχτ ηριστιχά 8 
Επίσης. στήν ζωγραφική τοῦ Πρωτάτου”. 

H τυπολογιχή. τεχνική καί ὑφολογική συγγένεια τῆς εἰχόνας τοῦ ἁγίου Γεωργίου χαί 
Δημητρίου µέ τίς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου -παρά τίς ἐλάχιστες διαφορές 


v سا‎ he Ay 





LOC «ουν. 






του ἁγίου 






- 


«ποῦ ὀφείλονται 
στην διαφορά τοῦ εἴδους-- σέ συνδυασμό μέ τήν ὑψηλή χαλλιτ [εχνιχή ποιότητα τῶν δύο αὐτῶν εἰχόνων 


μᾶς επιτρέπει νὰ τίς εντάξουµε στό καλλιτεχνικό περιβάλλον xat στήν προσωπο 







γραφική επίδοση τοῦ 
; ټه-‎ εργαστηρίου τοῦ [ανσελήνου χαί νά τίς 
مه‎ : χρονολογήσουμε γύρω στό 1300 Y στήν 








|1 — 10017 δεκαετία τοῦ 1400 αἰώνα”. Oi 






διαφορές πού μπορουν νά ἐπισημανθοῦν 






٩ ἀνάμε σα στίς δύο εικόνες του Βατοπαι- 






δίου χαί στίς τοιχογραφίες τοῦ Πρωτάτοι 





ὀφείλονται όχι μόνο στήν διαφορά τοῦ 






ειοους -αὐγοτέμπερα σέ ξύλο ἢ πρώτη 









2۸۸۵ XUL στήν χρονική διαφορά πού 






ἀνάμεσα στόν χρόνο ἐχτελέ-‏ 170۸008 کک 






ΙΗ σεως τῶν τοιχογραφιων xou 1100700 






(1290) καί τῶν εἰχόνων τής Μονῆς Bato- 






παιδίου, καί συνεπῶς πηγάζουν ἀπό THY 










Εκ. 68 καί 69. ( Προηγούμενες σελίδες). 


Άγιος Γεώργιος καί ἅγιος Δημήτριος. 






Λεπ COLLE DELEG των مرح‎ 67 MO! 6. 


ur Quo مه‎ .. 


Bix. 70. 










Ἅγιος | 76 






Λεπτομέρεια της 7۴ 67. 





Etx. 71. Παναγία ۰ 


一 79 
Λεπτομέρεια της ElX. 2: 
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ἐξελιχτική πορεία τοῦ χαλλιτέχνη καί τοῦ συνεργείου του. Ἡ σύνδεση τῶν εἰχόνων τοῦ ἁγίου Γεωργίου 
χαί τοῦ ἁγίου Δημητρίου pé τήν ζωγραφική τοῦ Πρωτάτου xaf ἡ ἔνταξη αὐτῶν στό καλλιτεχνικό περι- 
βάλλον τοῦ Πανσελήνου εἶναι ἰδιαίτερα σηµαντικό γεγονός. γιατί γιά πρώτη φορά ἐντοπίζουμε στό Ἅγιον 
Ὄρος φορητές εἰχόνες. πού μποροῦν. νομίζω πειστιχά. νά ἀποδοθοῦν στό ἐργαστήριο τοῦ μυθικοῦ χαλ- 


λιτέχνη TOY τοιχογραφιων τοῦ Πρωτάτου”. ἄν ὄχι στόν ἴδιο τόν Μανουήλ Πανσέληνο. 
15. Παναγία Ὁδηγήτρια ὀλόσωμη (97x56 Ex.) 
Ἡ Παναγία εἰκονίζεται ὁλόσωμη UE Hips στροφή τοῦ σώματος πρός TOV 0 στό. τόν ὁποῖο χρατά- 


ει µέ τό ἀριστερό χέρι. ἐνῶ τό δεξιό τείνει σέ χειρονομία ἱκεσίας (εἰκ. 2,71, 72). Φοράει βαθυχύανο ἱμά- 


τιο χαί μελιτζανί μαφόριο µέ χρυσή παρυφή. Στό μαφόριο. πάνω σέ κόκκινους χυχλικούς δίσκους, ἄπει- 


χονίζονται ἀστεροειδή χοσμήματα. τά ὁποῖα. ὅπως εἶναι γνωστό. συνιστοῦν συμβολική ἀπειχόνιση της 
ἁγίας Τριάδος Y ἀποτελοῦν τά σύμβολα τῆς τριπλῆς παρθενίας τῆς Παναγίας. Ὁ Χριστός, ἔχοντας 0 
τό κορμί. κρατάει στό ἀριστερό χέρι χλειστό εἰλητάριο. ἐνῶ μέ τό δεξιό εὐλογεῖ. Φοράει χιτώνα ζωσμέ- 


νο στήν μέση Xal ἱμάτιο πού πτύσσεται χαθώς πέφτει στόν ἀριστερό μηρό. καλύπτοντας ἐν μέρει τήν 
ἀριστερή παλάμη τῆς Παναγίας. Χιτώνας καί ἱμάτιο ἀποδίδονται µέ καστανό χρῶμα καί διανθίζονται μέ 
ἄφθονες χρυσοχοντυλιές. Ἀπό τόν σταυροφόρο φωτοστέφανο τοῦ Χριστοῦ μόλις διακρίνεται χυχλικῆ 
χάραξή του καί ἴχνος κόκκινου χρώματος ἀπό τόν σταυρό. 

Πάνω στίς χρυσές παρυφές τοῦ δεξιοῦ μανικιοῦ τοῦ χιτῶνος εἶναι ἀναγεγραμμένη μέ χρυσά γράμ- 
ματα ἢ ἀκόλουθη ἀφιερωματική ἐπιγραφή: 
O(EOTO)KE ΒΟΙΘΕΙ TA(HEINOY) ΓΑΒΡΙΗΛ 
I(EPOMON)AX(OY). Ἀπό τίς ἐπιγραφές πού 
συνόδευαν τήν Παναγία διακρίνεται τό µετα- 
στερο συµπίληµα M(HTH)P @(EO)Y, 


ὅπως χαί ἴχνη γραμμάτων τῆς προσωνυµίας 


O). 


γεν 
της Παναγίας. 

Ἡ χατάσταση τῆς εἰκόνας εἶναι σχετικά 
χαλή. Ὁ χιτώνας xaí τό ἱμάτιο φέρουν κατά 
τόπους ἐπιζωγραφήσεις. ἐνῶ τό χρυσό τοῦ 

βάθους χαί τό χόχχινο τοῦ αὐτόξυλου πλαισί- 


` ` 


ου ἔχει κατά τόπους ἐχπέσει. Ἐπίσης, τά 
ὑποδήματα τῆς Παναγίας ἔχουν ξαναζωγραφι- 
στεῖ. ἐνῶ τά ἀρχιχά διακρίνονται σέ πιό ADEN 


0 ۷ 


ση ἀπό τά νεώτερα. Παρατηρείτα:. επίσης. 
τεχνική διαφοροποίηση στήν Gm όδοση τῆς 


ο). 


παλάμης τῶν χεριῶν καί τῶν πελμάτων τοῦ 
ποδιοῦ τοῦ Χριστοῦ σέ σχέση U 7 τοῦ 700 - 

σώπου. ὀφειλόμενη πιθανότατα σέ μεταγενέ- 
στερες ἐπεμβάσεις. 


Ἡ παράσταση τῆς ὁλόσωμης Θεοτόχου 


θρεφοχρατούσης.στόν εἰκονογραφικό τύπο τῆς 


Eiz. 72. Παναγία Ὀδηγήτρια 1. 


Τέλος 13ou—&oyéc 1400 ۰ 


κι αν H ΜΞ 4 x 
SON ay pt 
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Εἰκ. 73. Παναγία Ὁδηγήτρια. Ὁ Χριστός. 
TNG E εἰκ. 72. 
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[Παναγίας Ὀδηγήτριας. μέ 
ῥάση τά γνωστά παραδείγ. 
ματα 06۷ είναι συνήθης σέ po- 
ρητές εἰκόνες, ὅσο σέ ἔργα 3 $e 
- ~ \ | v ۶ 1 - 7 


μνημειακῆς ζωγραφιχῆς”. 


H Παναγία στόν φυσιο- A PO 
γνωμικό τύπο. UE τό πλάγιο 2 ES 
βλέμμα.τά προσωπογραφιχά E IAE. + 
χαρακτηριστικά χαί τήν τε- x dem 
yvırn ἀπόδοση TOD προσώ- We کے‎ 
που µε THY μαλακή φωτοσχί- TE E = 
αση. πού ἀποδίδει µέ ἁβρό- ای‎ ۱ 
τητα τήν σάρκα τοῦ προσώ- 2 
που (εἰκ. 2.71) «συνδέεται µέ =: 
ἔργα τῆς πρώτης εἰκοσαετίας کے‎ 

0 ^ v ^ : لی اوہ ا‎ 
του 1400 αἰώνα. ὅπως εἶναι Y E ον 
T. τοιχογραφία τῆς Παναγίας i ees 
A στήν Μονή τῆς Παναγίας | u اور و‎ 
٢ Ijeviška (1306-1313) καί στήν “S 
Μονή τῆς Παναγίας Studenica ἘΣ Sen 


(1315) τῆς μεσαιωνιχῆς Σερ- 
βίας” καί Y) εἰκόνα τῆς Πανα- 
γίας Ὁδηγήτριας ἀπό τήν ἀμ- 
φιπρόσωπη εἰκόνα τῆς Ἁχρί- 
δος (ἀρχές 1400 αἰώνα)”. 
Ἐπίσης. ὁ φυσιογνωμι- 
χός τύπος τοῦ Χριστοῦ (Elx. 
73) μέ τόν στιβαρό λαιμό. Ta 
χατσαρά μαλλιά. τό ὑψηλό 
ρυτιδωμένο μέτωπο. TO σαρ- 
χωμένο πρόσωπο ué τήν 
χοντή. χοντρή μύτη καί τήν 
ζωγραφική ἀπόδοση τοῦ 
προσώπου παρουσιάζει τυ- 
πολογική καί ὡς ἕνα 0 
τεχνοτροπική συνάφεια ٤ 
τόν Χριστό τῆς Παναγίας 1 


περευλογημένης τῆς 5 


Fix. 74. Παναγία ۵ 
ὁλόσωμη. Ἀρχές 14ου ۰ 
Bix. 75. Παναγία ) ٠۰ 


, -- a TA 
Λεπτομέρεια της εἰκ. 4. 
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Ἁγίου Παύλου Γης ]300 αρχές 1400 αἰώνα) καί τόν Χριστό τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς ἁμφιπροσω- 
πικῆς εἰκόνας TNS Ἀχρίδος”. ΠΡ ja 

Ἀξίζει 28 وت‎ oe τό περίγραμμα τοῦ σώματος τοῦ Χριστοῦ ὁρίζεται ué χρυσή γραμμή. H 
τεχνική αυτή 0 ἔργα τοῦ τέλους τοῦ 1300 χαί τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰῶνος. ὅπως στόν ναό του 
Πρωτάτου (γύρω στα 1290), στήν Παναγία Περίβλεπτο τῆς Ἀχρίδος (1295). στό καθολικό τῆς Movs 
Βατοπαιδίου (1312), σκοπό ἔχει νά ἀποσπάσει τήν µορφή τοῦ Χριστοῦ ἀπό τήν ἐπίπεδη ἐπιφάνεια τῆς 
εἰχόνας καί νά τήν ἐντάξει UE OYXO στόν χώρο”. 

Σέ σχέση ué τά ἔργα πού ἀναφέραμε ἢ Παναγία καί ὁ Χριστός τῆς εἰχόνας τῆς Μονῆς 68+7 
οὗνται στήν μαλακότερη διατύπωση. ζωγραφιχοῦ χαρακτήρα τῆς σάρχας τοῦ προσώπου χαί στήν ἔντα- 
ση της φωτοσχίασης. Μάλιστα. στόν Χριστό τά φῶτα λειτουργοῦν μέ τήν μορφή ἔντονων φρωτιστικων 
χηλίδων. μέ ἀποτέλεσμα τήν ἔνταση τοῦ ἐκφραστικοῦ στοιχείου. 

Τά τυπολογικά. φυσιογνωμικά XO τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά τῆς εἰκόνας τῆς Παναγίας Ὁδηγή- 
τριας μαζί μέ THY ἐχφραστιχή ποιότητα τῆς διάχυτης μελαγχολίας στό πρόσωπο της Παναγίας. συνδέουν 
τήν εἰκόνα u ἔργα τῆς ζωγραφιχης τοῦ τέλους τοῦ 13ου αἰώνα καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰώνα καί τήν 
χατατάσουν χρονολογικά στήν περίοδο αὐτή”. 


16. Παναγία ὁλόσωμη Βρεφοκρατούσα (73,5x155 £x.) 
Μιά ἄλλη εἰκόνα τῆς Παναγίας ὁλόσωμης βρεφοχρατούσης παρουσιάζει 0 ενδιαφέρον. AOY 


> 
τῶν ἐντυπωσιακῶν διαστάσεων" χαί TOD εἰκονογραφικου τύπου (εἰκ. 74). Ἡ Παναγία εἰχονίζεται OAO- 
own. στόν τύπο τῆς Ὁδηγήτριας, 


> 


ué τό δεξιό χέρι μπροστά στό 
στῆθος. χλίνοντας ἐλαφρά τό σωμα 
της χαί τό χεφάλι της πρός τόν 
Χριστό. πού τόν χρατάει στό 640۱ - 
στερό της χέρι. Φοράει ۵ 
χιτώνα xa καφέ µαφόριο μέ χρυσή 
παρυφή. πού πέφτει χυματίζοντας 
περίτεχνα γύρω ἀπό τό κεφάλι. O 
Χριστός στέχεται στητός. µέ ὄρθιο 
τό χορµί στήν ἀγκαλιά TNS μητέ- 
ρας του. εὐλογώντας UE τό δεξιό 
χαί χρατώντας κλειστό εἰλητάριο 
ué τό ἀριστερό. Φοράει TOPTOXA- 
M χιτώνα χαί ἱμάτιο ué πυχνές 
γρυσοχονδυλιές, πού ἔχουν ἐχπέ- 
σει στό μεγαλύτερο μέρος. 

Ἡ χατάσταση διατηρήσεως τῆς 
εἰκόνας εἶναι σχετικά καλή. Hoc 
ρουσιάζονται. ὡστόσο. ἐχτεταμέ- 
vec ἀπολεπίσεις τῆς ζωγραφικῆς 
στόν χιτώνα τῆς Παναγίας. ὅπως 
χαί στό χρυσό βάθος. Ἐπίσης. 


Elx. 76 καί 77. Παναγία 77 


τρια. Λεπτομέρειες τῆς 77 
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κάλυπταν τά μέτωπα τῶν meg- 
σων, ποὺ χωρίζουν τό ἱερό ρήμα 
απο την πρόθεση xaf τό διαχονι- 


XO καί λειτουργοῦσαν ὡς δεσπο- 
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1400 αἰώνα χαί 00 O ὅτι 
προέρχονται ἀπό ἐργαστήρια τῆς 
Μωνσταντινουπόλεως 1 τῆς Όεσ- 
σαλονίκης ἀντίστοιχα”. Ἡ Πανα- 
γα μάλιστα στό φυσιογνωμικό 
τύπο καί στά λεπτά χαραχτη- 
ῥιστικά τοῦ προσώπου συνδέεται 

LE τήν Παναγία Ὁδηγήτρια τῆς 
Μονῆς τοῦ τελευταίου τετάρτου 


Ex. 78. Ἅγιος Γεώργιος. Ἀρχές 


1400 αιώνα. 
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£ im 
Ἐς 
3t στό τῆς εἰκόνας τῆς Παναγίας "+0 τῆς 
ΝΕ Βατοπαιδίου (εἰκ. 56) τοῦ τελευταίου 
aie ρτου τοῦ 1300 ۰ 

Xx Ἀπό τεχνική ἄποφη τό πλατύ πρόσωπο μέ τίς 
"تت و‎ σχιές. THY ὤχρα τῆς σάρχας πού 
iter στίς ο τά γραμμικά φῶτα πού 


Es 


۱ wen ué εὐχαμψία, THY μαλακότητα. τῆς 
< Hooxlaong, πού ἀποδίδει µεστό τόν ὄγχο. θυ- 
er 00۷ τρόπους πού χαρακτηρίζουν τήν Παναγία 
''"ηγήτρια τοῦ Χιλανδαρίου καί τήν Παναγία 
= χοσώστρια τῆς Ἀχρίδος. Ἀπό τό τελευταιο 
: ο ἢ Παναγία τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ὑπερέχει 
hy μαλαχότερη διατύπωση τοῦ کت‎ χαί 
BD ἔντονα σαρκωμένο πρόσωπο τοῦ Χριστου. 
Τά τυπολογικά καί φυσιογνωμικά χαρακτη- 
buró τῆς Παναγίας καί τοῦ Χριστοῦ. ἢ ὑψηλή 
Πιότητα τῆς ζωγραφιχῆς. τό ἐχφρασμένο 6 
τήν συγχρατημένη μελαγχολία στό εὐαίσθητο 
8066070 τῆς Παναγίας χαί Ὦ παιδική ἀθωότητα 
llo πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ συνδέουν ἄμεσα τήν 
ovo. τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ué τήν Παναγία 
Bon τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270) 
( χυρίως τήν Παναγία Ψυχοσώστρια της Ayot- 
as (ἀρχές 1400 αἰώνα) χαί τήν κατατάσσουν 
ηνιχά στό τέλος τοῦ 19ου ἤ μᾶλλον στίς 565 
و‎ 1400 αἰώνα. Ἀπό τήν ἄλλη ἡ στενή σύνδεση 
εἰχόνας ué ἔργα πού ἔχουν τήν προέλευση 
luc σέ ἐργαστήρια τῆς Θεσσαλονίκης, ὅπως El- 
| ἢ Παναγία Ψυχοσώστρια τῆς ۸080, ۰۳ 
ροῦν στήν προέλευσή της ἀπό τό καλλιτεχνικό 
ριβάλλον τῆς συμβασιλεύουσας. 
Πρόσφατα. ve βάση τεχνοτροπικά ۳ 
στιχά. ἀποδώσαμε τήν εἰχόνα της Παναγίας 
υχοσώστριας τῆς Ἀχρίδος στόν Γεώργιο Καλ- 
έργη. H στενή χαλλιτεχνική συνάφεια τῆς εἰκό- 
kc τῆς Μονῆς ué τήν Παναγία ψυχοσώστρια. πού 
απιστώσαμε. μᾶς ὁδηγεῖ νά ἀποδώσουμε. καί 
jy εἰκόνα τῆς ὁλόσωμης βρεφοχρατούσας της 
ονῆς στό ἐργαστήριο τοῦ ἰδίου χαλλιτέχνη. 


νισχυτιχό τῆς ἄποψης αὐτῆς εἶναι ὅτι ἡ 7 


lx. 79. Σταυρός Ἀναστάσεως στήν 


πίσθια ὄψη τῆς εἰκ. 78. 
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ρχώδες. στρογγυλό πρόσωπο. THY σιμή χοντρή στήν Axon μύτη. 


LO παραπέμπει στόν Χριστό της Παναγίας Ὁδηγητρίας 
E 2 2 مچ‎ 


1300 αἰώνα (εἰχ. 2.71) xat ἀμεσότερα μέ c 
) AL UE GÓT ۱200 U € τήν Παναγία Ψυχοσώστρια της Ἁγρίὸ ος. ἐνῶ Ó Χριστός μέ 
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τό ὑψηλό μέτωπο χαί τόν χοντρό 
τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (1260-1270) καί στόν 
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ΕΙΚΟΝΕΣ TOY 130r KAI TOY ΠΡΩΤΟΥ͂ ΜΙΣΟΥ του 


۱40۴ ΑΙΩΝΑ 111 


1 LOTÓC ۱ 
γία χαί 6 Xo στήν ἀφίδα τοῦ ναοῦ του Χριστοῦ Σωτ τηρος στήν Βέροια. ἐνυπόν (0000 š Γε 
ai VEY | f ۳ m i ; 
γίου Καλλιέργη. παρά τό (EYOVOS ὅτι ἀπειχονίζ SEXO µετωπιχά χαί δέ y à 
Μονῆς φυσι Ογνωμιχά καί Tey 
ὁρισμένα στοιχεια γραφης στήν ἀπ 68007 TOD 7 προσώπου 
τά σπαθωτά φρύδια. τῆς λεπτῆς μύτ ης 


ν σώζεται σέ CAN YO στο - 
00۷ χοινά μέ τήν ειχόνα τῆς ` σε χαλή } LAT άστ COT}, πα 


νοτροπιχά χαρακτηρι στικά"'. Ἐπίσης. 
της Παναγίας. ὅπ "ως της ὀφθαλμιχῆς χόγχης. ué 
UE τήν χοφτή 


επίπεδη ράχη χαί τήν Seton 00040۷ 6 της ἔσωτε- 
ρικῆς πλευρᾶς πού φτάνει ὡς τά χαλλίγρα 


μα χόχχινα χείλη. τοῦ χόχχινου περιγράµµατος στά ρουθού- 
πηγουνιοῦ πού σχιάζει δι αχκριτικά τόν λαιμό. 
> της Μονῆς πού ἀπ 1006000/1 στόν χαλλιτέ- νη Γεώργιο Καλ- 

λιέργη. τῆν εἰχόνα τοῦ ἁγίου Γεωργίου (six. 78) καί τήν εἰχόνα τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ (εἰκ. 86). 

της Παναγίας ὕρεφοχρατ ούσας εἶναι ٤00 τοῦ Θεσσαλονιχέα 
νολογεῖται στίς ἀρχές τοῦ 1400 αἰώνα. 


νια χαί στήν EOWTEOL XY, ράχη της μύτης . τῆς σχιᾶς τοῦ 


παρουσιάζονται χοινά σέ ἄλλες δύο εἰχόνε 


Συνεπῶς. ἔχουμε τήν γνώμη ὅτ | $ εἰκόνα 
καλλιτέχνη Γεωργίου Καλλιέ έργη καί χρο 


17. Ἅγιος Γεώργιος (130x53 £x.) 


Ενότητα χαλλιτεχνικοῦ ὕφους παρουσιάζουν δύο εἰκόνες τῆς Μονῆς. Πρόκειται γιά τήν εἰκόνα τοῦ 
ἁγίου Γεωργίου χαί τήν εἰχόνα τοῦ αρχαγγέλου Γαβριήλ. οἱ ὁ ὁποῖες δέ σώζουν τίς ἀρχιχές τους διαστά- 


— ` 


σεις «καθώς 6 έχουν χοπε! γιά νά Γροσαομοστ 010۷ σέ νέα χρήση. 


- 


ενω‏ ہا 


O ἅγιος Γεώργιος (six. 78-82) ع‎ εικονίζεται νέος. ἀγένειος χαί σγουροχέφαλος. ὅπως ἀκριβῶς περι- 


γράφεται στήν «Ἑρμηνεία τῆς ζωγραφιχῆς 
τέχνης»"'. Παριστάνεται ὁλόσωμος. σχεδόν 
μετωπιχός. UE 570200 ἀντικίνηση τοῦ σώμα- 
τος. ενδεδυµένος µέ στρατιωτική ἐνδυμασία. 
σύµφωνα µέ τήν παλαιολόγεια παράδοση. 
Φοράει κοντό. βαθυπράσινο. χειριδωτό χιτώ- 
να χαί φολιδωτό θώρακα. UE πυχνές χρυσο- 
EC EVO ὁ χόχκινος μανδύας. πού ἁπλώ- 
νεται ανεµίζοντας πλούσια στό χρυσό βάθος 
τῆς ac πορποῦται στόν ἀριστερό ὦμο 
XO καλύπτει τό ἀριστερό χέρι. Ἀπό τήν ζώνη 
της μέσης χρέμεται τό σπαθί του. ἐνῶ μέ τό 
δεξιό χέρι χρατάει τό δόρυ διαγώνια πρό τοῦ 
στήθους χαί ué τό ἀριστερό στηρίζει ὄρθια 
μεγάλη ἀσπίδα. Στήν ὀπισθία ὄψη τῆς 
εἰχόνας εἰκονίζεται φυλλοφόρος σταυρός τῆς 
Ἀναστάσεως (six. 79). 

Τυπολογικά ἡ ἐντυπωσιαχή µορφή τοῦ ᾱ- 
γίου Γεωργίου στό στήσιμο τῆς μορφῆς. στήν 
ἀντιχίνηση τοῦ σώματος. στήν ἐνδυμασία καί 
στήν χλαμύδα πού “ἀγκαλιάζει” τήν μορφή 
καί γεμίζει τό βάθος τῆς εἰκόνας ἀνεμίζοντας. 
συνδέεται ἄμεσα µέ στρατιωτικούς ἁγίους 

λλιτεχνικῶν ἐργαστηρίων τῆς Θεσσαλονί- 





Εἰκ. 80. Ἅγιος Γεώργιος. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 78. | | P 
Εἰκ. 81. Ἅγιος Γεώργιος. Λεπτομέρεια TNS ὁμώνυμης τοιχογραφίας στόν ναό τοῦ 


Χριστοῦ Σωτῆρος στήν Βέροια (1315). 
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χης τοῦ τέλους τοῦ 1300 xaí τῆς πρώτης εἰχοσαετίας τοῦ 140v αἰώνα. ὅπως εἶναι οἱ στρατιωτικοί ἅγιοι 
στόν ναό τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290), στό παρεκκλήσιο τοῦ Ἁγίου Εὐθυμίου στήν Θεσσαλονικη 
(1303). στήν ἐκκλησία τοῦ Χριστοῦ Σωτῆρος στήν Βέροια (1315), στόν Ἅγιο Νικόλαο Ὀρφανό Θεσσαλο- 
νίκης (1315-1320), στό καθολικό τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (1321-1322), στό Staro Nagoricino (1316-1318) 
τῆς µεσαιωνικῆς Σερβίας κ.ἄ.". 

O φυσιογνωμικός τύπος τοῦ ἁγίου Γεωργίου ué τό ὠοειδές πρόσωπο (εἰκ. 80) , TÁ ٨06 παχιά 
φρύδια. TA αμυγδαλόσχημα μάτια. THY µακρόστενη μύτη. τά ροδοκόκκινα χείλη καί τά 0 μαλλια 
πού στεφανώνουν τό κεφάλι, ἔχει τίς καταβολές του στόν ἅγιο Γεώργιο τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290) 
καί στήν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Γεωργίου τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου (six. 68), ὡστόσο. προσωπογραφικά ταυτί- 


ζεται µέ τόν ἅγιο Γεώργιο τοῦ ναοῦ τοῦ Χριστοῦ στήν Βέροια (1315). ἔργο τοῦ θαυμαστοῦ ζωγράφου 
Καλλιέργη”. 


2 ( لم‎ 3 ΄ 2 x > 7 O 
Etx. 82. Ἅγιος [ εώργιος. Λεπτομέρεια της ۰ Z 


Eix. 83. Ἀρχάγγελος Γαβριήλ. Λεπτομέρεια τῆς ۰ 56. 
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: a= , — | Kon Om 
l AIQNA 


IRA. PEN ο IS C ELS , 
ATCO TEYVLXN ATOWN ο ۸0070060٢ σχοτειλ - 
| | ۱ a )TELVOC προπλασμός. που χυριαρχει στό πρόσωπο (εἰχ. 80) 
We )C ) to θλέμιιο / 07 = کے‎ : 
ναί 6 θά! ος στο ὂλεμμα. G) (Οτεινιάζοντ XÇ τήν εχφραση. oU 
με 0۷۷ ( y سر‎ aga 9 PON 0 و لح دا‎ _ - / - , 
۸۷۷056 S XOXXLVEC ۷۷۸۰0٤۰ Παράλληλα λευχές. Aen | 


, - 
(fe y سم‎ M σσ 
κο IV LOO πινελιες 


| ۱۷۶۶ POLACO, καθώς συμφύρεται UE τήν 
ὤχρα της σαρχας που θερμαίνεται 


διακριτικά τό πρόσωπο Y πο τ a2 "E 
φωτίζου | 0 ۳ AR το προσωπο γύρω ἀπό τά ματια. OTO μέτωπο. τό πηγούνι. τόν λαιμό. ἀναδει- 
γνγι)οντας Την σαρχκα του προσώπου . AXÓU αγ IN ; — ο 
۷0) NUM XOXXLVO περίγραμμα τεριγράφει τά ρουθούνια τῆς μύτης καί 
κε ΠΛ ۲۰ SNG “E κ XXLV (O! TT c حم‎ = 
τό TOY) 07... YO 9 KORK QOL > οὐ 006 Sl TOL Xe LAN χαί OWT ίζει τά μάτια. ζωντανεύ ύει T Ó πρόσωπο. IE 


۸0۷ TEX χνική στήν απόδοση του προσώπου. UE 


TO φῶς πού Ma XA ۲0۷ 0 7109007" 
), παρατηρειται σέ βαθµό πού ποιχίλλει 


XO μάλιστα τήν ὁμώνυμη τοιχογραφία (etx. 81) 
τοῦ Γεωργίου Ἀαλλιέργη στόν ναό τοῦ Χριστοῦ στ nv Βέροια". 


που χυρια( χει XQ "σκοτεινιαζει τήν έκφραση του προσώπ 


στήν μνημειαχῆ ζωγραφική τῆς δεκαετίας 1310-1320. 


707 O XOXXIVOS μανδύας. UE πτυχολογία ρέουσα χαί χαρακτηριστική µαλακότητα στήν ἀπόδοση 


τῆς ὑφῆς τοῦ ὑφάσματος. àv ταποχρίνεται σέ τροπους γνωστούς σέ ἔργα τοῦ τέλους τοῦ 19ου αἰώνα καί 
τῆς πρώτης εἰκοσαετίας τοῦ 1400 αἰώνα” 








114 IEPA ΜΕΓΙΣΤΗ ΜΟΝΗ ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΥ — ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ KAI EHENAYTEEIy 


Ἡ φυσιογνωμιχή. τυπολογική καί τεχνοτροπική συγγένεια τῆς εἰκόνας τοῦ ἁγίου Γεωργίου ué ἔργα 
τῆς δεύτερης δεχαετίας τοῦ 14ου αἰώνα ἐργαστηρίων τῆς Θεσσαλονίκης, καί κυρίως μέ τήν τοιχογραφία 
τοῦ ἁγίου Γεωργίου στόν ναό τοῦ Χριστοῦ Σωτῆρος στήν 6 (1315), σέ συνδυασμό μέ τήν ὑψηλή 
καλλιτεχνική ποιότητα τοῦ ἔργου ××) τό αὐστηρό ἦθος στήν EXPOAON τῆς μορφῆς, χρονολογοῦν τήν 
εἰκόνα στίς ἀρχές τοῦ 1400 αἰώνα, καί πιθανότατα στήν περίοδο 1310-1315, καί τήν ἐντάσσουν στό 
καλλιτεχνικό ἐργαστήριο τοῦ Θεσσαλονικέως καλλιτέχνη Γεωργίου Καλλιέργη”. 


18. Ἀρχάγγελος Γαβριήλ (112χ42 £x.) 


Στήν εἰκόνα τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ (εἰκ. 86, 84), πού δέν διατηρεῖ τίς ἀρχικές της διαστάσεις, ὁ 
ἀρχάγγελος εἰκονίζεται ὁλόσωμος στραμμένος σέ στροφή τριῶν τετάρτων πρός τά ἀριστερά. Λείπουν 
τμήματα τῆς εἰκόνας xal ἀπό τίς τέσσερις πλευρές μέ ἀποτέλεσμα νά ἔχουν ἀπολεσθεῖ ὁριστιχά τά πέλ- 
LOTO xa h ἀριστερή φτερούγα τοῦ ἀρχαγγέλου καί Y µορφή του νά συνθλίβεται στά στενά ὅρια τῶν 
σημερινῶν διαστάσεων τῆς εἰκόνας”. Φοράει βαθυγάλαζο, ποδήρη χιτώνα μέ χρυσό σημεῖο καί χόμπο 
στό στῆθος καί λαδοπράσινο ἱμάτιο, ζωσμένο στήν μέση, πού ἀφήνει ἀκάλυπτο τόν δεξιό ὦμο χαί τό χέρι 
του. Γαλαζωπή χορδέλλα συγκρατεῖ τήν πλούσια βοστρυχωτή κόμη του. Τά φτερά του εἶναι σέ ἀπό- 
χρώση ψημένης σιένας µέ χρυσοχονδυλιές, ἐνῶ οἱ ἄχρες τους εἶναι λαδοπράσινες. Ἡ στάση καί ἡ στρο- 
φή κατά τρία τέταρτα τοῦ ἀρχαγγέλου ὑποδηλώνουν ὅτι πιθανῶς ἡ εἰκόνα ἀποτελοῦσε τμῆμα Μεγάλης 
Δεήσεως εἰκονοστασίου τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 αἰώνα Y Tav τοποθετημένη στόν πεσσότοιχο ἑνός 
τέμπλου". 

O ἀρχάγγελος ἔχει κανονικές σωματιχές ἀναλογίες καί διακρίνεται γιά τό εὖρος τοῦ σωματικοῦ 
OYXOV, τήν χάρη καί εὐγένεια στήν στάση καί τήν ρυθμική ἀντικίνηση τοῦ σώματος, πού ἀνακαλεῖ στήν 
μνήμη µας γλυπτά τῆς ἀρχαιότητος”. Τό πρόσωπο εἶναι ὠοειδές, μέ λεπτά χαρακτηριστικά, χατσαρά 
μαλλιά, πού πλαισιώνουν HE χάρη τόν λαιμό, καί ἕνα βαθύ βλέμμα ué γαλήνια μελαγχολική 7 
χυριαρχεῖ. 

Στό πρόσωπο (εἰκ. 84), παρά τό γεγονός ὅτι Y ζωγραφική ἔχει ἐλαφρά. ἐκπέσει, ἐμφανίζει τά ἴδια 
τεχνικά χαρακτηριστικά μ᾽ αὐτή τῆς εἰχόνας τοῦ ἁγίου Γεωργίου. Μάλιστα, κοινό στοιχεῖο ἀνάμεσα στίς 
δύο εἰχόνες, πού χαρακτηρίζει τήν ζωγραφική τοῦ Γεωργίου Καλλιέργη στόν ναό τοῦ Χριστοῦ στήν 
Βέροια, εἶναι ἡ ρυτίδα στό μέτωπο καί ἡ γωνιώδης μύτη μέ τήν ἐπίπεδη ράχη. Ἐπίσης, ὀφείλουμε νά 
σημειώσουμε ὅτι Y μαλακότητα τῆς φωτοσχίασης ἀποδίδει μέ ἰδιαίτερη ἁβρότητα τήν σάρκα στό πρό- 
oco καί στόν λαιμό. Ἔτσι τό πρόσωπο ἀπό τυπολογική καί τεχνική ἄποψη κινεῖται στά πλαίσια τῆς 
τέχνης τῶν ἀρχῶν τοῦ 4ου αἰώνα καί μάλιστα ζωγραφικῶν συνόλων ἐργαστηρίων τῆς θεσσαλονίκης, 
ὅπως εἶναι ἢ περίπτωση, τοῦ ναοῦ τοῦ Χριστοῦ στήν Βέροια, τοῦ Ἁγίου Νικολάου Ὀρφανοῦ omy Θεσ- 
σαλονίχη, τοῦ ναοῦ τῶν Ἁγίων Ἰωακείμ καί Ἄννης στήν Studenica, στήν Θεσσαλονίκη ۰ 

Τό ἔνδυμα εἶναι χυτό καί δίνει τήν ἐντύπωση ὅτι ρέει πάνω στό σῶμα. καθώς οἱ πτυχές εἶναι πλατιές 
καί εὔχαμπτες καί ἀποδίδουν πλαστικά τόν ὄγχο τοῦ σώματος. Ἀνάλογη διαµόρφωση τῆς πτυχολογίας 
διαχρίνουμε στόν ναό τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290) καί σέ μία ὁμάδα μνημείων τῆς δεύτερης δεχας- 
τίας τοῦ 1400 αἰώνα ὅπως στόν Ἅγιο Νικόλαο Ὀρφανό Θεσσαλονίκης, στόν Χριστό Βεροίας, στόν ναό 
τῶν Ἁγίων Ἰωαχείμ καί Ἄννης στήν Studenica, στίς τοιχογραφίες τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων θεσσαλονίκης κ.ἄ.". 

ME βάση τά παραπάνω τυπολογικά. τεχνικά καί τεχνοτροπικά χαρακτηριστικά, μποροῦμε νά τοπο- 
θετήσουμε τήν εἰκόνα τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ στίς ἀρχές τοῦ 1400 αἰώνα xat ἴσως στήν περίοδο 
1510-1315. Μάλιστα ἡ στενή τεχνοτροπική συνάφεια τῆς εἰχόνας τοῦ ἀρχαγγέλου μέ τήν εἰκόνα τοῦ 
ἁγίου Γεωργίου μᾶς ἐπιτρέπει νά ἀποδώσουμε καί τίς δύο εἰκόνες στόν ἴδιο καλλιτέχνη. τόν Γεώργιο 


Elx. 84. Ἀρχάγγελος Γαβριήλ. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 86. 
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ung”, καί νά τίς 0٤) 
στουργήµατα τής χα c ἀναγέννη- 
σης τῶν Παλαιολόγων στίς ἀρχές τοῦ 1400 
αἰώνα. 


19. Παναγία Ὁ δηγήτρια (410260 Ex.) 


Ἡ Παναγία εἰκονίζεται σέ προτομή ué 
στροφή τοῦ σώματος πρός τόν Χριστό πρός 
τόν 07010 κλίνει ελαφρά χαί τήν κεφαλή της 
(cix. 85). Στό ἀριστερό της χέρι κρατάει τόν 
Χριστό. ἐνῶ ué τό δεξιό ἀγγίζει τό δεξιό 
γόνατό του. Φοράει γαλαζοπράσινο χιτώνα 
xat UEALTCAVE µαφόριο UE χρυσή παρυφή. Τό 
μαφόριο εἶναι διανθισµένο ué τά γνωστά 
αστεροειδή X ae TOU Be 
τήν Ἁγία Τριάδα καί τήν τριπλή παρθενία τής 
Παναγίας. 

0 Χριστός. πού εἰκονίζεται ué ὄρθιο τό 
χορµί στήν ἀγχαλιά τῆς Παναγίας. φοράει 
ἀνοιχτοπράσινο χιτώνα μέ ταινίες ζωσμένες 
χιαστί.πού δημιουργοῦν ἕνα ἄνοιγμα µπρο- 
στά στό سم‎ σέ σχήμα V^, καί 0 
χαστανό ἱμάτιο UE ἄφθονη χρυσογραφία. ME 
^d εἰ ἐνῶ στό ἀριστερό κρα- 


G. 
f. 

m 

c 


τάει χλειστό εἰλητάριο. Ἀπό τό ἔνσταυρο 
χαρακτό φωτοστέφανο διακρίνονται ἴχνη 
τοῦ κόκκινου σταυροῦ. H παράσταση XAL- 
νειµέ δύο ἀγγέλους.πού 00ھ‎ μικρο- 
γραφιχά στίς ἄνω γωνίες τῆς 56 
εἰκόνας νά سے‎ 

Ἡ διατήρηση τῆς εἰκόνας εἶναι σχετικά 
καλή. Παρατηροῦνται ἐχτεταμένες ἄπο- 
λεπίσεις τοῦ χρυσοῦ βάθους. χαθώς χαί 
καταστροφή τῆς κάτω δεξιᾶς γωνιᾶς της 
εἰχόνας πού συμπληρώθηκε HE νεώτερη ξύλι- 
νη προσθήκη. Δέν σώζονται. ἐπίσης. οἱ ἐπι- 
γραφές πού συνόδευαν τήν Παναγία καί τόν 
Χριστό. 


Εἰκ.85. Παναγία Ὁδηγήτρια, 1310-1320. 
Εἰκ. 86. Ἀρχάγγελος Γαβριήλ. 
Ἀρχές 14ου αἰώνα. 
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| E E. ns ا‎ ris 2 ών Χριστό ανήκει στήν παραλλαγή τοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου τῆς Πανα- 
γος 0 Os, σύμφωνα L: TOV OTOLO ἀνάμεσα στά δύο πρόσωπα ἀναπτύσσεται μιά τρυφερή σχέση ἡ 
E της MONIS Βατοπαιδίου ἐκδηλώνεται μέ τήν ἀμοιβαία στροφή τοῦ σώματος καί τήν 
Χλίση "lis ۰0۷۸5 της λος πρός τόν Χριστό. Ὁ εἰκονογραφιχός αὐτός τύπος τῆς Παναγίας μέ τόν 
Sa > ο VE εργα κυρίως τῆς Κρητιχῆς σχολῆς νά φέρει τήν προσωνυμία «Ἐλεοῦσα». ἄπο- 
τελει ote wem της εικόνας τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας της Μονῆς Βατοπαιδίου τοῦ τελευταίου τέταρ- 
τουτου c αἰώνα”΄.τόσο στό γενικό 07 مب‎ ,600 καί στίςλεπτομέρειες(εἰκ. 59). Μάλιστα.χαρακτηριστιχό 
στοιχεῖο ταύτισης τοῦ εἰχονογραφικοῦ τύπου ἀνάμεσα στίς δύο εἰχόνες εἶναι ἡ θέση τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ τῆς 
Παναγίας πάνω στό γόνατο τοῦ δεξιοῦ ποδιοῦ τοῦ Χριστοῦ. 


/ 


Σέ προσωπογραφιχό ἐπίπεδο ὁ φυσιογνωμικός τύπος τῆς Παναγίας (εἰχ. 87) µέ τό τριγωνικό πρό- 
σωπο. τήν λεπτή γαµφή μύτη, τά χόχχινα: σφιχτά χείλη. τά βαθιά σχκασμένα μάτια μέ τό ἀγωνιῶδες. πλά- 
γιο βλέμμα παραπέμπουν σέ ἔργα τοῦ 1400 αἰώνα, ὅπως ἡ Παναγία Ὁδηγήτρια τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου 
(πρῶτο τέταρτο Ί4ου αἰώνα)”. 

Ἐπίσης, ὁ φυσιογνωμιχός τύπος τοῦ Χριστοῦ (six. 88) ἐπαναλαμβάνει τυπικά τό παλαιολόγειο σαρ- 
χωμένο πρόσωπο τοῦ σοβαροῦ Χριστοῦ ué τό ψηλό ρυτιδωμένο μέτωπο. τά ἐξέχοντα 0 
μάτια, τήν κοντή μύτη. τό πηγούνι πού εἰσέχει καί τόν χοντόχοντρο λαιμό πού ἀπαντᾶ σέ ἔργα τοῦ 
1300-1400 αἰώνα. Συγγενή πα- 
ραδείγµατα ἀπαντοῦν στόν Χριστό 
τῆς Παναγίας ὁλόσωμης Βρεφοχρα- 
τούσας στήν Μονή Βατοπαιδίου (six. 
73), στόν Χριστό τῆς Παναγίας Boe- 
φοχρατούσης τοῦ Μουσείου Βυζαντι- 
νοῦ Πολιτισμοῦ Θεσ/νίκης x.0.”. 

Ἀπό καλλιτεχνική ἄποψη τό πρό- 
σωπο τῆς Παναγίας (εἰκ. 87) πού δια- 
τηρεῖται σέ καλλίτερη κατάσταση ἀπ᾿ 
αὐτό τοῦ Χριστοῦ, ἀποδίδεται μέ ζω- 
γραφιχή διαφάνεια χαί χρωματική 
στιλπνότητα. μέ τίς λαδοπράσινες 
σκιές νά διαβαθμίζονται µαλαχά ue 
τήν θερμή ὤχρα τῆς σάρκας πού ροδί- 
ει, Ἡ ζωγραφική αὐτή ποιότητα του 
ἀνώνυμου καλλιτέχνη. συνδέει τήν 


SN 


9 / 


εἰκόνα μέ ἔργα ἐργαστηρίων τῆς 7 
σαλονίκης τῆς δεύτερης δεκαετίας τοῦ 
Ί4ου αἰώνα., ὅπως εἶναι ἡ Παναγία 
Ὁδηγήτρια τῆς Σερβικής 5 στήν 
Studenica (1315) καί κυρίως ἡ {|ανα- 
‘via. f, Παράχλησις τοῦ Ἁγίου Νικολά- 
OU Ὀρφανοῦ της Θεσσαλονίκης 
(1315-1320). 


Elx. 87 καί 88. Παναγία Ὁδηγήτρια 
καί Χριστός. Λεπτομέρειες τῆς εἰκ. 80. 
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20. Προφήτης Δανιήλ 
(41x19 Ex.) 


τήν εἰκόνα του προφή- 
του Δανιήλ ۰ 
ἐμπνευσμένη ἀπό 0 τελευ- 
ταῖο χεφάλαιο τοῦ Δανιήλ 
« ay xal δράκων» (OT. 
23-42), ὁ προφήτης εἰχονί- 
"ο ὁλόσωμος. µετωπικός 
μπροστά σέ σκοτεινὸ 
ἡμικυχλιχό ἄνοιγμα. πού 
ὑποδηλώνει τόν 1. 
Ὑψώνει τό δεξιό του χέρι 5 
χίνηση προσευχῆς. ενῶ 
φέρει τό MOLOTEOO, UE AVOL- 
χτή τήν παλάμη. TOO τοῦ 
στήθους ὅπως οἱ μάρτυρες. 
Ἡ ενδυμασία του μέ τόν 
βαθυχύανο χοντό χιτώνα. 
ζωσμένο στήν μέση. καί μέ 
TOV χόχκινο μανδύα. πού 
πορπώνεται στό στῆθος. σέ 
συνδυασμό μέ τόν ۵0 
μικρό σχοῦφο (κίδαρη). δη- 
λωτικό τοῦ προφητικοῦ ἀ- 
ξιώµατος. καί τό σκουλαρί- 
XL στὀ αριστερό του αὐτί 
μαρτυροῦν τήν ανατολίτικη 
προέλευση τοῦ προφήτου. 
27۸10 πόδια του δύο λιοντά- 
PLA, τοποθετημένα συμμε- 
τρικά. δείχνουν φιλιχή διά- 
θεση. Πάνω στό χρυσο βά- 
Uoc τῆς εἰκόνας. ἑχατέρω- 
Dev τοῦ στιχτοῦ φω- 
τοστεφάνου. ἀναπτύσσεται 
Ίεπιγραφή ΟΠΡΟΦ(Η)ΤΗΣ 
AA[NI]HA. Ἡ κατάστασγ 
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C. 89. Προφήτης Δανιήλ. 


1310-1320. 
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χχολουθεῖ καί Y, φηφιδωτῆ παράσταση της Movnc 
του στήν προῦεση της ἐγχλησίας των Ἁγίων Α 
000۷ χα: εὐχαριστιαχό χαρακτήρα. 
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σα σέ λιοντάρια. µε 
πυξίδες ἀπό ελεφαντόδοντο Ἠδη ἀπο 
-αναλαμβάνεται 0 χειρόγραφο 


£y UEOW τῶν λεόντων EN 


Παρόμοιο εἰκονογραφ' χό σγημο 


Βασιλείου του D. 
. Ἀχόμα Y ἀπεικόνιση 


τοῦ Ὁσίου Λουχα στην Φωχίδα” 


γύρω στά 1260) 7 προσδίδει στην παρά- 





γνωστά παραδείγματα ανα” 


νυσείου Ἀθηνῶν .ΕϱΥΟ 


δέν εἶναι συνήθης. ATO TO 


τοῦ Βυζαντινοῦ ۹ 


^y εἰχόνα µε τον πι 
۸۸ ۸۳6۷۸ τα μεσα τοι) 1400 αιώνα 

κονιστικός τύπος της µορφής (εἰχ. 90) ué τήν γαλήνια έκφραση του προσώπου. THY μµαλακότητα. 

¿OD γαραχτήρα. ποὺ ποδίδει THY σαρχα μεστή. TOV λαδοπράσινο TT «ροπλασμό ۴0 σε 
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σι / > θχωμέ 
τάσσουν τήν εἰκόνα σε εἰχονιστιχούς ...ےم‎ 


۷0 


ένες ἐπιφάνειες ۳ 
> πους Χα! 


πυρίζουν. εν 
αετίας τοῦ 1400 A 


ἔχταση. τίς πλατιές φωτισµ ges 
3 ٩ _ , OU 

είλη. τά χαλογραμµενα μάτια. π ig 
καλλιτεχνικούς τρόπους της δεύτερης 


21. Ἅγιος Δημήτριος (18, 


ἰώνα”.. 
5x14 Ex.) 


αι μικρῶν διαστάσεων (εἰκ. 92), 0 ἅγιος εἰκονίζεται PPAR 
αν. 7 ^c τά ἀριστερά. φορώντας στρατιωτιχή 2 | 
τομή. µετωπικός μέ ἐλαφρά στροφή ۳5 NT ο 8 ag e Bn 7 ایر‎ up ὕψος μα 
Φοράει κόκκινο χιτώνα, θώραχα καί βαθυχύανή Y P6 > 26 δεξιό του χέρι Bay, a ODE, 
Ἡ τριγωνική ἀσπίδα εἶναι χρεμασμένη πο SUA us ou Du Es ES. Ργάζει από τήν 
θήκη τό ξίφος του. Τό βάθος τῆς εἰκόνας xot O ا‎ dn E. E . με Ὕθψινα, QUT. 
χά κοσμήματα ἑλικοειδοὺς βλαστου. Ἑκατέρωθεν της ES ο ται μέσα πα 
χίδες. ἀνάγλυφα. ἢ ἐπιγραφή: O ΑΓΙΟΣ ΔΗΜΙΗΙΤΡΙΟΣ. Στήν πίσω πλευρὰ της εἰχόνας, τῆς ὁποίας «e 


, ~ , .Q 
- TS χπέ = τήν τεχνική του σχιασµενου σχεδί Lx 
ξύλο εἶναι capoxogaryouévo, 6 5 ἀπέδωσε µε i | χνικη H χεδίου. μέ koyo 
τρόπο. προσχέδιο TOD προσώπου τῆς 15 εἰκόνας του ἁγίου 


, 5 
) D ἁγί ; ELV 
Στήν εἰχόνα του ἁγίου Δημητρίου που 


(six. 91). 

Ὁ εἰκονιστιχός τύπος τοῦ ἁγίου Δημητρίου ué τό μικρό κεφάλι σέ σχέση μέ TO πλάτος χαί εὖρος τοῦ 
σώματος. τό ὠοειδές πρόσωπο μέ τά ἀμυγδαλωτά μάτια. τά παχιά φρύδια. THY λεπτή μαχρόστενη μύτη 
χαί τό μικρό στόμα θυμίζουν μορφές στρατιωτιχῶν ἁγίων στόν ναό τοῦ Ἁγίου Νικολάου Ὀρφανοῦ Θες. 
σαλονίχης (1315-1320) καί στό καθολικό τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου στό Ἅγιον Ὄρος (1321-1322)% 

Ἀπό τεχνική ἄποψη τό πρόσωπο ἀποδίδεται ζωγραφικά μέ λαδοπράσινο προπλασμµό καί πλατιά ἕνι- 
αία ὤχρα γιά τήν σάρκα χαί χόχχινο χρῶμα. πού θερμαίνει τίς παρειές καί ζωηρεύει τά ρουθούνια χαί τό 

χείλη. Ἀχόμη. ἐλεύθερες παχιές. λευχές γραμμές φωτίζουν τό πρόσωπο. γύρω ἀπό τά μάτια. τό μέτωπο. 
τό πηγούνι τόν λαιμό. Αὐτή Y μαλαχή, ζωγραφικοῦ χαρακτήρα ἀπόδοση τοῦ προσώπου. μέ τήν διαχρι- 
τική χρήση της γραμμῆς. πού ἀναδεικνύει τόν ὄγχο τῆς σάρκας, θυμίζει τρόπους πού ἀπαντοῦν στήν µνη- 
µειακή ζωγραφική τῆς πρώτης εἰκοσαετίας τοῦ 1400 αἰώνα, ὅπως στόν Ἅγιο Νικόλαο Ὀρφανό Θεσσα- 
λονίχης xat στό καθολικό τῆς Μονῆς XtAavdaotov®. Ἐπί- 
σης θά πρέπει νά σημειώσουμε ὅτι ἢ γύψινη ἀνάγλυφτ 
διακόσμηση τοῦ βάθους % τῶν φωτοστεφάνων ἀπαντᾶ 
συχνά σέ φορητές εἰκόνες ἀπό τίς ἀρχές τοῦ 1300 αἰώνα 
στό Σινᾶ. στήν Κύπρο” κ.ἀ. 

ME βάση τά παραπάνω στοιχεῖα ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι 
μποροῦμε UE ἀσφόλεια νά χρονολογήσουμε τήν εἰχόνα 
τ ἁγίου Δημητρίου ἀπό τό τέλος τοῦ 19ου αἰώνα ἕως 
ان‎ πρώτη εἰκοσαετία τοῦ 1400 αἰώνα. Ὡστόσο. ἔχοντας 
POLE, ὅτι 0 φυσιογνωμικός τύπος τῆς μορφῆς μέ τήν 
00 ἔχφραση.τό 6 πλάσιµο τοῦ προσώπου χαί 
ا‎ ٤۸009:0٣09 Ἶθος στέχεται πολύ χοντά ué τόν ἅγιο 
λημήτριο Τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (1321-1322). διατυπώ- 
το 4 0 0 ὅτι ἡ εἰκόνα τοῦ ἁγίου Δημητρίου ۰ 
Per νά εἶναι ἔργο τοῦ Χαλλιτέχνη πού ἐργάστηκε στήν 


ὃ / - 
ἰακὀσµηση τῶν τοιχογραφιών τοῦ χαθολικοῦ τῆς Μονῆς 
Χιλανδαρίου. 





Elx. 91. Ἅγιος Δημήτριος. Ὀπίσθια ὄψη τῆς 72 
Elx. 92. Aytoç Δημήτριος. Γύρω στά 1320. 
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Etxove 1 1 Y 
ς τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 11 0۱ αἰώνα 


Ἀπό την ΟΙ سس‎ ee Παλαιολόγων. περίοδο χατά τήν ὁποία ἐντάσσεται τό πνευματικό χίνη- 
μα TOD η» σώζεται των, σημαντικός ἀριθμός εἰχόνων. ἐξαιρετικῆς καλλιτεχνικής ποιότητος. 
THY περίοδο ol ٢٢5 ΟΝΕ ανασφάλειας, ἀλλά χαί τῆς πνευματικῆς ἄνθισης ἥ Μονή Βατοπαιδίου 
συνδέεται με es تپ‎ ٤ καὶ πνευματικές προσωπικότητες'. ATO τά πολιτικά πρόσωπα ὁ Ἰωάν- 
νης Καντακουζηνός — Ιδιαίτερο ἐνδιαφέρον γιά τήν Μονή πού ἐχφράστηκε ué οἰχονομιχές παροχές 
καί μέ δωρεές Zune ὅπως ἑνός χρυσοχέντητου ἐπιταφίου καί πολυτελῶν. εἰχονογραφημένων YELPO- 
γράφων e TOÚ COM στό σχευοφυλάκιο τῆς Μονῆς. Mé τόν πνευματικό βίο τῆς Μονῆς συνδέ- 
εται ὁ κύριος 5 τοῦ ᾿Ησυχασμοῦ, ὃ μετέπειτα ἀρχιεπίσχοπος Θεσσαλονίκης ἅγιος Γρηγόριος 0 
Παλαμᾶς. τοῦ ὁποίου διατηρεῖται στήν Μονή μιά ἀπό τίς παλαιότερες σωζόμενες ἀπεικονίσεις του. 

Ἀπό τήν ἰδιαίτερα πνευματικά γόνιμη αὐτή περίοδο οἱ εἰχόνες πού παρουσιάζονται ἐχτείνονται χρο- 
νικά ἀπό τά µέσα τοῦ Ί4ου αἰώνα ἕως τά τέλη τοῦ 1500 αἰώνα χαί ἀντιπροσωπεύουν σέ ὑψηλή χαλλιτε- 
ή ποιότητα χυρίαρχα καλλιτεχνικά ρεύματα. τῆς περιόδου. 


Xv 





void ند‎ ὦ 





Eix.93. Χριστός Παντοκράτωρ. Λεπτομέρεια της 7۰ 95. 


Eix. 94. Χριστός Παντοκράτωρ. Λεπτομέρεια τῆς ۰ 95. 
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22-27. Μεγάλη Δέηση 


B d ٩ CAN της περιόδου αὐτῆς ἰδιαίτερο ۵ او و ای‎ | 
συγκροτοὺσαν μαζί UE ἄλλες πέντε πού δέν ἔχουν σωθεῖ. τή Er μυ اس‎ "C 
(cix. 95-104) εἰκονοστασίου τέμπλου τοῦ χαθολιχοῦ τῇ پیج‎ πο ἑνότητα τῆς Μεγάλης Δεῄσεως 
Ἀπό τό κεντρικό θέμα τῆς Μεγάλης Δεήσεως Rd ovile 0 0 δεύτερο μισό τοῦ 14ου αἰώνα”. 
Ἰωάννη τοῦ Προδρόμου, ἐνῶ ἀπό τήν εἰκόνα τῆς [Παναγία whe: ο ای‎ Mb ھ0 وھ‎ 
τῆς ζωγραφιχῆς ἐπιφανείας. Σώζεται ἀχόμα ὁ ἀρχάγγελο edicta οπως سی‎ 
YEAO Ne Neu τό κεντρικό θέµα τῆς Δεήσεως puc 8 ποῦ μαζι Pr TÓV un 00 ἀρχάγ- 
τούς ο Ex ἀποστόλων Πέτρο καί Παῦλο ὁλοχλήρωναν 0 = pas mi κῶς 7 
συνοπτική της µορφή. σώζεται µόνο ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος χαί ὁ 6 εση = Ιεγάλης Δεήσεως στήν 

Οἱ περισσότερες ἀπό τίς σωζόμενες εἰχόνες τῆς Μεγάλης Δεήσε ipn : Ks τι; 
χές διαστάσεις -πλήν τῆς εἰκόνας τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ T 7 w jx 7 μοί μα 
κοπεῖ γιά νά προσαρμοστοῦν σέ δεύτερη χρήση. Ὡστόσο, μέ B 2 y E 2 ا‎ 2 Κρ: 

PES OT š ; یا‎ es ; η τήν εἰκόνα τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ. 

τοῦ ἁγίου νου τοῦ Θεολόγου χαί τοῦ Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου. πού σώζουν τό ἀρχικό 6 
τό ὁποῖο εἶναι 94 καί 96 EX. ἀντίστοιχα, καί τῆς εἰκόνας τοῦ ο... ὅπως καί x ; ο... 
Γαβριήλ, πού σώζουν τό ἀρχικό ὕψος. πού ἀνέρχεται στά 138-139 Ex., 7 ὅτι οἱ S ae tes 
Ans Δεήσεως τῆς Blows εἶχαν ὕψος περί τά 138 Ex. καί πλάτος κυμαινόμενο ἀπό 94-96 .رغ‎ Mé βάση τά 
στοιχεία αυτά, τν ἔχοντας ὑπόψη ὅτι τό ἄνοιγμα τοῦ ἱεροῦ εἶναι 11.30 μ.. ἐνῶ ol συνολικές σέ πλάτος 
διαστάσεις των ο εἰκόνων τῆς Μεγάλης Δεήσεως πρέπει νά χυμαίνονταν ἀπό 10 23 ἕως 1056 μ.. 
διαπιστώνουμε ὅτι οἱ εἰκόνες τῆς Μονής καλύπτουν, µαζί μέ τά μεταξύ τους ἀναγκαία πλαίσια πλάτους 
340 ἑκ.,τό ἄνοιγμα τοῦ ἱεροῦ τοῦ καθολικοῦ καί συνεπῶς συνθέτουν τήν Μεγάλη Δέηση εἰκονοστασίου 
τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς χατά τό τρίτο τέταρτο τοῦ 14ου αἰῶνος, περίοδο κατά τήν ὁποία χρονολο- 
γοῦνται οἱ 6۰ 

Τό θέµα τῆς Μεγάλης Λεήσεως ὡς ἐπιστύλιο τέμπλου στήν βυζαντινή καί μεταβυζαντινή τέχνη. γνώ- 
ρισε ἰδιαίτερη διάδοση ἀπό τόν 120 αἰώνα μέ σωζόμενα παραδείγματα στό Σινᾶ. στό Ἅγιον Ὄρος, στήν 
Ῥωσία κ.ἀ. Εἰδικότερα 0 Ἅγιον Ὄρος, εἰκόνες ۶٤ μορφές σέ προτομή ἀπό Μεγάλη Δέηση εἰκονοστα- 
σίου σώζονται καί σέ ἄλλες Μονές, ὅπως στήν Μονή Χιλανδαρίου (τρίτο τέταρτο 1400 αἰώνα). στήν Μονή 
Ἰβήρων (1505-1605 αἰ.). στήν Μονή Μεγίστης Λαύρας (1535), στήν Μονή Διονυσίου (1542), στό Πρωτατο 
(1549) καί στήν Μονή Σταυρονικήτα (1545/6)°. 

Ἀπό τίς σωζόμενες εἰκόνες τῆς Μεγάλης Λεήσεως τῆς 65 Βατοπαιδίου. πού δέν διατηροῦν τίς 
εις, παρουσιάζονται στόν παρόντα τόμο οἱ εἰχόνες τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος. 


ἀρχιχές τους διαστάσ 
µου, τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου χαί τοῦ 


τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ, τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ 0 
ἁγίου Λουκᾶ. Δέν παρουσιάζεται y εἰκόνα τῆς Παναγίας λόγῳ 6 ἀποσπασματικῆς καί χακῆς TNG HATO 
στάσεως στήν ὁποία διατηρεῖται. 
Ἡ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ ۷ 
τμῆμα τῆς εἰκόνας ἀπό δεξιά καί 0 
ἔυλο πλαίσιό της, πού συμπληρώνει τήν 5 
βανε τό κέντρο τῆς Μεγάλης Δεήσεως, ἑκατέ 
συνθέσεως, εἰκονίζεται σέ προτομή. χρατώντα 
94). καί εὐλογώντας μέ τό δεξιό χέρι. Φοράει xao | 
ἐπιγραφές πάνω στό χρυσό βάθος τῆς εἰκόνας διακρίνεται τό συμπίλημα 1 


ράτορος (six. 99, 95) δέν διατηρεῖται ἀχέραια (138x60 &x.). Λείπει 
τερά. Τόν τελευταῖο καιρό 656 τμῆμα τῆς εἰκόνας μέ τό αὐτό- 
ἰκόνα ἀπό δεξιά. Στήν εἰκόνα αὐτή. ὁ Χριστός, πού κατελάμ- 
ρωθεν τοῦ ὁποίου διατάσσονταν οἱ ὑπόλοιπες εἰκόνες τῆς 
0ء‎ κώδικα Εὐαγγελίου, πλούσια σταχωμένο (εἰκ. 
τανό, ὀρθόσημο χιτώνα καὶ βαθυκύανο ἱμάτιο. Ἀπό τίς 
HOY). 





Eix.95. Χριστός Η αντοκράτωρ Μ εγάλης Δεήσεως. 
Τρίτο τέταρτο 1 {ου αἰώνα (Ί 350-1360). 
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2 7 ἰκονογραφιχό τύπο πού γνώρι- 

: ^c Tic MOVT Βατοπαιδίου ἐπαναλαμβάνε: ΕΙΧΟΥΟΥ T. ۸: Py ) مس‎ 

Etxovoypagixa O Χριστός της * m αβ υζαντι vi τέχνη. Ἡ ἐντυπωσιακή ~OTO GIO 7۸070 

» ΄ 18 TV υζαντινη xot μετ 3 " , - ἐπ ανείο atk EY 92 J 

γεγονός ὅτι EJE! ἐκπέσει τμημα 6 0006 E τν Χα‏ و TOD X ed αρά‏ ہے 

E τοῦ Χριστοῦ m ë و‎ μέ o τήν σχέση φωτός καί 456 στό πρόσωπο. μέ τήν ὁποία 
στίς σκιές τοῦ προσώπου. απ 

ἐπιδιώκεται ἔμφαση τοῦ ἐκφραστικου! 

0 φυσιογνωµικός τύπος τῆς 6 

ua χαί τόν γραμμικό φωτισμό. ποὺ περι 


ῦ στοιχείου. 
(cix. 93) μέ τό 0 
ται ἀχτινηδόν κάτω à | σάν ᾳ 
tc ἀνταύγειες στό 0 ἀναγνωρίζετα: σέ μιά σειρά ἔργων; MET Era p δεύτερου 
jasa ge αἰώνα. ὅπως εἶναι ἢ τοιχογραφία τοῦ Χριστοῦ ΗΕ an τ τος Aro- 
= a ner σαιωνικῆς Σερβίας. T εἰχόνα τοῦ 000 Παντοκράτορος er ۸0000601 Bi از‎ 
ο... 5 ^v ναό τῆς Ἁγίας Σοφίας Θεσσαλονίκης. χαί T| εἰκόνα, τοῦ, 
νοῦ Πολιτισμου στήν θεσσαλονίκη. T ον της 


πού ἀνηχε στ ۱ | 
Χριστοῦ Ζωοδότη τοῦ 1393/4, ἔργο τοῦ Μητροπολίτου Ἰωάννου. πού βρίσκεται σήμερα στά Σκόπια. 
3 وت‎ : | T 2 š £ 2 [4 > 4 بے نم‎ „2 ۳ : 

αλλά προέρχεται ἀπό τό μοναστήρι στό Zrze ἔξω ἀπό τό Prilep‘. Ἀπό τίς εἰκόνες του Χριστοῦ τῆς Ἁγίας 

E z = E š ۱ : 21 2 سے‎ ^y 7 1 p 3 

í i hovi ' τῆς Μοντ . wa ᾧ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ τῆς Μονης Βατοπαιδίου Ezywotler 
Σοφίας θεσσαλονίκης xat της Μονῆς στό 2176. T E! f à; Yoo 

μέ τήν ἁβρότητα στό πλάσιμο τοῦ XEP!OU: ué τά λεπτά. µακρόστενα δάχτυλα. καὶ TOV περιορισμό τῆς 

= ell | cay Ç e i rt : 

= - Q شا‎ Y — £ ٩ | £ {4 E 
σκληρότητος τοῦ γραμμικοῦ φωτισμου OTO πρόσωπο. Τά στοιχεία 6 συνδυασμό UZ τήν φυσιο 

ιχογραφία τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα στό Peé, πού 


γνωμική χαί τεχνοτροπική συνάφεια µε την TO | 
χρονολογεῖται γύρω στά 1350. προδίδουν γιά τήν εἰκόνα της Μονῆς Βατοπαιδίου χρονολογική τοποθέ- 


non στά µέσα τοῦ 14ου αἰώνα ἤ λίγο μετά. 

Ὁ ἀρχάγγελος Γαβριήλ εἰκονίζεται στηθαῖος. σέ στροφή τριῶν τετάρτων πρός τά δεξιά. κρατώντας μέ 
τό δεξιό χέρι σφαίρα zai μέ τό ἀριστερό σκήπτρο. Φοράει ρόδινο χιτώνα XO πορτοχαλί ἵμάτιο. UE πλού- 
σια χρυσογραφία. Πάνω στό χρυσό βάθος τῆς εἰκόνας. πού διατηρεῖται σέ πολύ καλή κατάσταση. ἄνα- 
πτύσσεται ἢ ἐπιγραφή O ΑΡΧ(ΑΓΓΕΛΟΣ) ΓΑΒΡΙΗΛ. 

Ἡ ἐντυπωσιακή µορφή τῆς εἰκόνας τοῦ ἀρχαγγέλου Γαβριήλ (six. 96-98) μέ τό εὐγενικό Thos. τήν 
ἀρχοντική κορμοστασιά. τό πλάτος στήν ἀνάπτυξη τοῦ σωματικοῦ ὄγχου. πού καταλήγει σέ μικρό χεφά- 
du. τήν ἁβρότητα στό πλάσιμο τῶν χεριῶν. μέ τά λεπτά. µακρόστενα δάχτυλα. καί τήν πλατιά. παρά τῆν 
χρυσογραφία, ρέουσα πτυχολογία ἔχει τίς καταβολές σέ κορυφαῖα ἔργα τῆς µνημειακῆς ζωγραφικης της 
πρώτης περιόδου τῶν Παλαιολόγων. ὅπως είναι ot τοιχογραφίες τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων θεσσαλονίκης. 
Παράλληλα. τυπολογικά συνδέεται ἄμεσα µέ ἔργα ἐργαστηρίων τῆς Κωνσταντινούπολης. τοῦ τρίτου 

一 = 一 一 τι £L 275 一 一 - - - «ολο, s 2 وه‎ 4 - > > 
τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα. ὅπως εἶναι ἢ εἰκόνα τοῦ ἀρχαγγέλου Μιχαήλ τοῦ Βυζαντινοῦ 1000200 
Ἄθηνωγ". 

0 9 o T LA # ۱ Es ایس‎ gu m کون ې‎ 2 LA ΄ p y, ۶ 
4 φυσιογνωμικός τύπος τῆς μορφῆς (six. 98). μέ τό αὐγόσχημο πρόσωπο. στηρίζεται σέ (ισχυρό MILLO 
χαί αποδίδεται μέ πλατιές ἐπιφάνειες G TO : 1 يا‎ ΄ ΟΝ. 
FACRIS وو سس‎ Aiakas مو بل‎ NOR ροδίζουν ἀνεπαίσθητα. καί σκιές λαδοπράσινες. ενω O 

: DOC e ο 一 一 > A UAE > 4 4 , ΄ 5 - ΄ ΄ 2 , 
γραμμ 5 کت‎ περιορίζεται ἀχτινηδόν κάτω ἀπό τά μάτια. χαί λειτουργεῖ σάν φωτεινές 7> | 
ες στό μέτωπο. Ἡ τεχνική αὐτή τοῦ 1 χοῦ D ὁ ὄχι uó πα | 
ےج‎ RE αὐτή τοῦ γραμμικοῦ φωτισμοῦ ἀναγνωρίζεται ὄχι µόνο στόν Χριστό 0 38 

۱ ! L EY / εήσεως αλλά καί 4 ΄ = ۳ ۳ 7 , - ۳ 

7 E πας o σε µια σειρα ἔργων. TOL ες καί εἰκόνες τοῦ δευτέρου 
μισοῦ τοῦ 1400 αἰώνα”. "Em i 
Δύο ἄλλες εἰκόνες TF 7 - IR 
GAMES Stx0ysç της Μεγάλης Δεήσεως. τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου xaí τοῦ ἁγίου Ἰωάν- 
νου Θεολόγου. παρουσιάζουν ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον. λόγω TF > و یں لے‎ oc 7 
à μέ τίς ἀντί ys Ñ . ۸6۲6۵ της στενης. τυπολογικης χαί τεχνοτροπικης. 
συνπαῷειας αντιστοτχες εἰκόνες τη D 一: š - vs FR : : 
د وو‎ gr : iç Ἠεγάλης Δεήσεως τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου, ἔργα πού χρονολο- 
ne ا‎ με 360, σύµφωνα HE τήν ἐπικρατέστερη 7 
ا‎ aoc Ἰωάννης ó Πρόδρομος εἰκονίζεται σέ προτομή, (six. 99. 101). 4 ὡς B. 
Ἕταρτων πρὸς τά δεξιά. Φοράει πρασινογάλαζο χιτώ z ۲ P ۵ στροφη τριων 
χτωνα Zat. ἵματιο. ποὺ καλύπτουν ενα 


ρυωμένο πρόσωπο, τήν ἔνταση στό βλέμ.- 
ἀπό τά μάτια χαί λειτουργεί σάν φωτει- 








Εἴς. 96. Ἀρχάγγελος Γαβρτήλ Μεγάλης Δεήσεως. 
Τρίτο τέταρτο 14ου αἰώνα (13501360). 
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Lp So سم‎ . ἄψογα σχεδιασμένα μάτια χη! 
TT dI YOOOTEVO ué ἀμυγδαλωτα.αψογα 0620۵0۵۱۵۷ ματια καί Wert rly 
πλατύ σῶμα. Τό πρόσωπο. TOU ۲ μακρόστενο µε ۲ i ۱ 1 (UY, 
` د د‎ η - 7 , ^ , e 2 er / an ہمہ سم‎ ^ σεως EIVOLL O” em. ΄ ' 5 y š 
1 مم سم سے رم‎ Bao ιό H κατάσταση οιατηρη : χετικά χα 
BOTH; στηρίζεται σε XOVTO, µε πλατια βαση 60 - τ να; B | Es M. Ἢ 
۱ ۱ | σέ ἄλλη θέση ἀπό την αρχική. UE Ure 


Te y = ED o 7375 ۶ YO OOTE تد‎ 
εἰκόνα ἔχει κοπεῖ στήν κάτω πλευρά. γιὰ ۷۶ ۰ | ک5‎ OTe. 
7 ού εἶναι 96 ἑκ.. στό ὕψος φθάνει ta 119 Ex. ἀντί τῶν 13 3 


σμα. ἐνῶ διατηρεῖ τό ἀρχικό της πλάτος. ۳ a | | = de 
που. Ἐπίσης. παρουσιάζει κάθετη ρηγμάτωση στήν δεξιά πλευρά. που 00۷0۵606۳0۸ UE εὐρεία, مرن‎ 
λέπιση τῆς ζωγραφικῆς xo τοῦ ὑποστρώματος. | 

Ἡ μορφή τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου 0 τεχνική ἄποφη διαχρίνεται γιά τήν 
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M SION s SSS Νὰ, pu A F p PUS τον νων Οτο. 

pr MOV, THV [LOLAOUAO VI] WA νυν pus NR eo "EN 
στό 7۲7/01 του gene pelt πλατεῖς, φλογόσχημους βοστρύχους, ἐνῶ τώ γένεια εἶναι HOMI 
χαστική. Τά μαλλιά, οχεδι 0۷۲0۱ μ ἀποδίδονται µέ πλατιές ἐπίπεδες πτυχές, πού ἐξ. 


καί ἀποδίδονται µέ ἀληθοφάνεια, Τέλος τά ροῦχα 


τος ἀνάπτυξη τοῦ σώματος, EE τι | ۹ 7 
τν DOE Ἰωάννου τοι) Προδρόμου TNS Μονής φυσιογνωμικύ, καί τεχνοτροπικ 7 παρουσιή. 
£ ! 


| | τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Προδρόμου τῆς Me 60 
ζει, μέ ἑλάχιστες διαφορές, στενή σχέση μέ τήν "igi 17 iio ED UE e covers ni 
مت‎ er مایم‎ iie Pon ON καὶ ἢ ἐκφραστική ποιότητα, Ἔτσι ἐάν 
080017110 τῆς τεχνικής, UE τόν nag ibo P ۳ (ου χρονολογείται, σύμφωνα, ME τήν ἐπικρατέστερη 
+0۶۹ ۶٣۲ ; c Μονής Βατοπαιδίου στήν δεκαετία 1550-1360 
ἄποψη, γύρω στά 1360 μιά, χρονολόγηση τής εἰκόνας τῆς 6 idi 
7 ہے‎ û Θεολόγος (εἰκ, 100, 102, 103) εἰκονίζεται ὡς ٢ μέ d xi ç | dat χατά 
τρία τέταρτα πρός τά δεξιά. κρατώντας μέ τό δεξιό χέρι κλειστό κώδικα HÛ تن‎ "i 7 : 2 E ×0 
μαργαροποίκιλτη στάχωση, πού τόν στηρίζει μέ τό ἀριστερό χέρι κάτω ἁπό τήν µασχ Th ΠΗ E 
σινογόλαζρ χιτώνα καί λαδοπράσινο ἱμάτιο, Ὁ ἅγιος Ἰωάννης 6500/08706 μέ Ιδιαίτερα πλατύ καί ὀγκώ- 
des σῶμα, γλυπτικοῦ χαρακτήρα, µέ µεγάλο κεφάλι, πού ἔχει 008 0001, μέτωπο. στηριγμένο σέ 
κοντό, εὔρωστο λαιμό, Πάνω στό χρυσό βάθος τῆς εἰκόνας ἀναπτύσσεται ἡ ἐπιγραφή O ۸۲ 10%) 
ΙΩ(ΑΝΝΗΣ) O 9EOAOT(OX), 'H κατάσταση διατηρήσεως τῆς εἰκόνας εἶναι πολύ καλή, ἐάν ἐξαιρέσου- 
pe ὅτι δέν διασώζει τίς ἠρχικές, καθ' ὕψος διαστάσεις, καθ’ ὅσον ἔχει κοπεῖ στήν κάτω πλευρά, γιά νά 
προσαρμοστεί σέ νεώτερη ἁπό τήν ἀρχική θέση. Οἱ ἀρχικές διαστάσεις τῆς εἰχόνας ὑπολογίζεται ὅτι ἦταν 
138 EN, ὕψος καί 05 ἐκ, πλάτος, 

Ἡ ρωμαλέα αὐτή μορφή. σχεδόν ἀθλητική, UE τό ὀγκῶδες σῶμα καί τόν στιβαρό λαιμό, σέ πρώτη 
ἐντύπωση παραπέμπει σέ ἔργα τῆς μνημειακῆς ζωγραφικῆς τῆς πρώτης περιόδου τῶν Π αλαιολόγων, καί 
μάλιστα στίς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου", Ὡστόσο προσεκτική ἐξέταση τῆς εἰκόνας δείχνει ὅτι 
τυπολογικά καί τεχνοτροπικά παρουσιάζει ἰδιαίτερα στενή σχέση μέ ἔργα “τοιχογραφίες καί εἰκόνες-. 
του τρίτου τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα, στά ὁποῖα παρατηρεῖται ἢ τάση ἐπιστροφῆς σέ εἰκονιστικούς 
τύπους τῆς πρώτης περιόδου τῆς τέχνης τῶν Παλαιολόγων, And τήν ἄποψη αὐτή χαρακτηριστική εἶναι ἡ 
τυπολογική καί Φυσιογνωμική συγγένεια μέ τήν τοιχογραφία τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου τῆς 
Μονής Παντοκράτορος (1300-1370) 016 Ἅγιον Ὄρος καί κυρίως µέ τήν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Ἰωάννου Θεο- 
λόγου 0 τήν Μεγάλη Δέηση τῆς Μονής Χιλανδαρίου"͵ ἔργο τό ὁποῖο. σύμφωνα μέ τήν ἐπικρατέστερη 
ἄποψη, χρονολογεῖται γύρω στά 1360, 

Mé τήν εἰκύνα τής Μονῆς Χιλανδαρίου σχετίζεται ἡ εἰκόνα τής Μονῆς Βατοπαιδίου ὄχι µόνο elxovo- 
γραφικά, τυπολογικά καὶ φυσιογνωμιχά, ἀλλά ×0) μέ τόν τρόπο πού ἔχει πλαστεῖ τό πρόσωπο καί τό 
ρούχο, Ὁ προπλασμός εἶναι ῥαθύχρωμος ۱08) τό 600700۷۷ σταρένιο ME φωτεινές, περιορισμένες σέ 
ἕκταση κηλίδες, πού δίνουν τήν ἐντύπωση τῆς φωτεινῆς ἀνταύγειας στό πρόσωπο, µέ πλατιά γραμμικά 
PUTA, σέ τεχνική καί ὕφος ἀνάλογο u" αὐ 0 tj Le τῷ > E wee 

ια... "ur YO | τό τῆς εἰκόνας τής Μονῆς Ἀιλανδαρίου, Ἀκόμη ἡ πτυχολογία. 
ون‎ πλατιά καὶ εὔχαμπτη μέ Υκριζόλευκα καί ἠνοιχτοπράσινα Φωτεινά ἐπίπεδα πάνω σέ βάθο 
0۵0010۷۷۵۰, δίνει τήν ἐντύπωση τοῦ ρούχου, πού τυλίγει μέ οι 7 ἕνα εἴ 0 πάνω σ paños 
ἀνάλογο μ' αὐτόν τῆς πτυχολογίας ری‎ ει µε φυσικότητα ἕνα εὕρωστο σῶμα µέ τρόπο 
ς Τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου 


( has 

bey sii ^ od ών er ا‎ Ἠιλανδαρίου, δέν εἶναι σχηματιχή, ἀλλά ἁποδίδεται µέ 
' 006۷6] ἡ πα tot [ 

ζωγραφικό σημειώνονται οἱ ἀρθρώσεις (ti, 109), 1600۱0 μέ τά µακριά, χυτά δάχτυλα, ὅπου μέ τρόπο 


Wise, 101, Ἅγιος Ἰωάννης ὁ I póBpouos. Λεπτομέρεια τὴς Elx. 99. 
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Μονης. 010000۷0) و‎ ας سکوی شر‎ τόν ὄγχο του προσωπου 8 7 AQL THY ἀβρότη., 
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GREAT στο ίες τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290). MU . 
της περιόδου τῶν Παλαιολόγων χαί δή στις τοιχογραφίες ης. 
Ξικονας με 


τον 





y E 
> εἶναι ὁ ἅγιος AOUx&- xai 


9 t , - , 12 
ὁμώνυμο εὐαγγελιστή τοῦ Πρωτάτου”.. 
a , ^m - An ^ ἢ τω | une ہے‎ , wig 
Ὡστόσο. ὅπως παρατηρειται και στον 0 Ἰωάννη τον θεολόγο. ο αγιος Λουχᾶς "αρουσιάζει لہا0‎ 
- Μάλιστα. µέ τόν ἀπόστη. 


τερη καλλιτεχνική σχέση u£ ἔργα τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα. ὅπω 
۳ e > , 一 所 一 , , as = Fk. , t3 

χυρίως 0 απόστολος Παῦλος τῆς Μεγάλης Δεήσεως τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου 

λο Παῦλο ἢ εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου συνδέεται ὄχι µόνο φυσιογνωμµιχά. ἀλλά καί μέ τόν τρόπο. 


πού ἔχει ἀποδοθεῖ τό πρόσωπο χαί τό ἔνδυμα. 
H στενή τυπολογική. φυσιογνωμιχή καί τεχνοτροπιχή συνάφεια. πού διαπιστώσαμε ανάμεσα στίς 
εἰκόνες τῆς Μεγάλης Δεήσεως τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου xaf σ᾽ αὐτές τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου. μᾶς ὁδτνε; 
va δεχτοῦμε ὅτι οἱ εἰκόνες τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου εἶναι. παρά τίς χάποιες δια ές. ἔργα ir i یت‎ : 
متا‎ Noo ἐργαστηρίου -στό ὁποῖο ὀφείλονται οἱ εἰκόνες ہی‎ Meurs 7 ἔργα Hae 
: (n. ums Μεγάλης Δεήσεως τῆς Μονῆς 
ανότατα στήν δεχαετία 1350-1360. Ἀχόμα oi 


εἰχόνες τῆς Μο ῆς Βατοπαιδίωι, 2 a ۱ ; uM 
7 ۷6 παιδίου. ἀποτελοῦν. Όπως αποδείξαµε τά λείφανα τῆς Μεγάλης Δεήσεως τοῦ 





Ἡ Χαλλιτεχνική μάλιστα συγγένε 62 
" E LO ποὺ επ ^ Bd Ed a - - ۱ 
της Μονῆς Βατοπαιδίου καί στού εὐαγγελι yn ο πο eg 05 της Μ ۶۲۵/6 Δεήσεως 
να 1347-1354 τοῦ Ἰωάννου Κως د‎ χώδιχος ἀρ. 16 ( 1340/1) - πού εἶναι δωρεά στά χρό- 
οἱ εἰκόνες τῆς Μεγάλης Δεήσεως συ “wasps 0 Μονή". μᾶς ἐπιτρέπει νά ἐχφράσουμε τήν ἄποφη ὅτι 
ἐνδεγό سے‎ ο. t UE τή I Exe E | 
ενδεχόμενα αποτελοῦν προ 5 , τοῦ To 8 en m της Κωνσταντινούπολτ ς και 
Ὄνου Κανταχ Ἴνου στήν ( Ονή. 


Eix. 104. Απόστολος Λουκᾶς Μεγάλης Δεήσεως. 
166 τέταρτο 14ου αἰώνα (1350-1360). 
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H εἰκόνα. τῆς ٠ εως ٨ : 
۱ MOZO MANO (1) (EX. ۳ 105 0 ΝΟ, τις TCLO 
του δευτέρου ۶, 


σηµαντιχες εἰχόνες 


| OU 1400 αιώνα TOD IWUNAA ) 
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۸70۸0107۸0۵00007 UTO Í 0000 COVT ας μέ (00.0, 
συγκρατηµένης θλίψης. τό ۵ σωμα. τοῦ Χριστοῦ. Στά δεξιά. THC 
εικόνας ὁ ἅγιος Ἰωάννης σχύβει καί ἀσπάζεται τό ἀριστερό χέρι τοῦ 
δασκάλου. συνοδευόμενος ἀπό μιά γυναίκα πού θρηνεῖ. Στό 06 
OL ۶0 της εἰκόνας ἥ Μαγδαληνή κατασπάζεται TO δεξιό χερι του 
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κεραία του σταυρου OVO ἄγγελοι εικονίζονται µιχρογραφιχα να πε- 
τοῦν ἀπομακρυνόμενοι. συμμετέχοντας στήν ἀνθρώπινη ὀδύνη. OVO 
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Παναγίας Περιῤλέπτου στόν Μυστρά (1360-1370)”. 
Συμπερασματικά. ἢ εἰχόνα τῆς Ἀποχαθηλώσεως ἀπό εικονογραφική ἄποφη καί ἀπό ἄποφη συνθε- 


“ην τοιχογραφία τής Ἀποχκαθηλώσεως τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου. 
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κατά τό τρίτο τέταρτο τοῦ 1400 αἰώνα. Ἀχόμα. ἢ συγγένεια u£ ἔργα τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα. 


ἰδιαίτερης καλλιτεχνικής ποιότητος. ἐργαστηρίων τής Θεσσαλονίκης % τῆς Μωνσταντινούπολης. 6 
εἶναι h εἰχόνα τῆς Παναγίας Καταφυγῆς ué τόν Ἰωάννη Θεολόγο στήν Σόφια (1371). ἢ εἰκόνα τοῦ Ἆρι- 
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29. Χριστός Παντοκράτωρ (83x94 £x.) 


; 5 Παντοκράτορα χαί τῆς E. E Tl > διαστάσει. εἶναι 
Δύο εἰκόνες, του ο. οέρχονται ἀπό τήν 0+0 I ti 0 E: 2 LE. ۱ .سس‎ 

ἔργα τοῦ ἰδίου καλλιτεχνή: er τῆς ὁποίας θά πρέπει 8 0 p ar % es ON 0507070 
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σµητο κώδικα τ Gm Φέρει διάλιθο, χρυσό. σταυροφόρο φωτοστέφανο. τοῦ ὁποίου oj ; 
θόσημο χιτώνα xod en 2 an bbo pines KOKKWES πολύτιμες πέτρες. πλαισιωμένες μέ bopyaol 
pales ES SEN ο. ιχοῦ σμαλτωμένου σταυροῦ. Ἡ ἐλαφρά σκίαση πού συνοδεύει τίς χεραῖες τοῦ 
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Ἡ κατάσταση διατήρησης τῆς εἰχόνας δέν εἰναι ἰδιαίτερα καλή. Τό χρῶμα στά ρουχα χαί στό βάβος 


y τὸ ) µόνο + ] στό πρόσωπο διατ ELTOL σέ πολύ χαλή 4 

ἔχει σέ πολλά σημεῖα ἐχπέσει καί μόνο ἢ ζωγραφική στό rem 10 aan de 007007 

O εἰκονογραφικός τύπος τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος ué τήν παλάμη τοῦ δεξιοῦ χεριου πού dyg- 
δύεται µέ χειρονομία εὐλογίας µέσα ἀπό τό ἱμάτιο ἔχει γνωρίσει κατά THY Βυζαντινή περίοδο περιορισµέ- 
νη διάδοση. Ἀπό τά παλαιότερα παραδείγματα εἶναι ἡ φηφιδωτή εἰχόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα τοῦ 
Βερολίνου (πρῶτο μισό 1200 αἰώνα)”. δύο ἄλλες εἰκόνες τοῦ Χριστοῦ Ηαντοχράτορα της Μονῆς Βατο- 
παιδίου τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ 1300 χαί TOU τέλους τοῦ 1400 αἰώνα (six. 49. 126), ἢ εἰκόνα τοῦ Χρι- 
στοῦ Παντοχράτορα τοῦ Ἑλληνικοῦ Ἰνστιτούτου τῆς Βενετίας τοῦ δευτέρου μισου τοῦ 1400 αἰώνα x à? 

Ἐπίσης, ἡ προσωνυμία τοῦ Χριστοῦ ὡς «Σωτῆρος». ἰδιότητα τοῦ Χριστοῦ πού ἀπορρέει ἀπό τήν 
σταυριχη του θυσία καί ἢ ὁποία συνοδεύει τόν Χριστό στήν εἰχόνα της Μονῆς Βατοπαιδίου”. γνωστή σέ 
οπτική εἰχόνα τοῦ 6ου αἰώνα στό Μουσεῖο τοῦ Λούβρου. θά γνωρίσει ιδιαίτερη διάδοση στήν περίοδο 
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zc αὐτῆς τεχνικής στήν ATC Ü 
E B. E^ Bet ۸ 70 του προσώπου. καθώς στήν εἰχόνα τοῦ Χριστοῦ τῆς Μεγάλης Δεή- 
σεως ἀποβαίνει γραμμικότερη καί στυλιζαρισμένη. Χριστοῦ τῆς Μεγάλης AE 
σέ ἐχφραστιχό ἐπίπεδο ὁ ἀντικλασιχός χαραχτή - 
X ۳ 4 ER - , , , , 

ἀποδοθεῖ σάν σέ ἀνάγλυφο Ó o ids ος της µορφής µε τά EVTOVA χρωματα xot την ταση‏ ؛ 
να A d ταυρός ἀποτελοῦν βασικά γνωρίσματα ἔργων πού ἐντάσσονται σε‏ 
ἐργαστήρια τῆς Μακεδονίας. ὅπως τῆς Βέροιας xaf τῆς Καστοριᾶς"‏ 


Ἐπιβίωση τοῦ εἰκονογραφιχοῦ xat v د ري‎ αμ ΝΕ 

E M ο ٧ | ree co ران ی‎ Χριστοῦ Παντοχράτορα τῆς Μονῆς 

στόν ۱ αι ^B x zn n. τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος ἀπό τό ἀσχητήριο τοῦ Ὀρόβου τῆς Πρέ- 
j^ | ۱٨۴ Ral - , 

σπας. σήμερα y : 0 date š 06600 ۸0 «στοιχεῖο πού προσανατολίζει γιά προέλευση τῆς εἰχόνας 

τῆς Μονῆς ἀπο εργαστήριο TAS Ναστοριᾶς τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ 14ου αἰώνα 


90. Παναγία Ὁδηγήτρια (85x52 Ex.) 


Στήν εἰκόνα τῆς Παναγίας ué τόν Χριστό πού προέρχεται ἀπό τήν Σχήτη του Ἁγίου Δημητρίου (εἰκ. 
115)". ὁ καλλιτέχνης υἱοθετεῖ τόν διαδεδομένο χαί ἰδιαίτερα δημοφιλή εἰκονογραφιχό τύπο της Παναγίας 
Ὁδηγήτριας. σύμφωνα μέ τόν ὁποῖο ὁ Χριστός χαί y Παναγία εἰκονίζονται σχεδόν μετωπικά. Ἀρχέτυπο 
τοῦ εἰκονογραφικοῦ αὐτοῦ τύπου εἶναι τό παλλάδιο τῆς Βασιλεύουσας. y εἰκόνα τῆς Παναγίας στήν 
Μονή τῶν Ὅδηγων. 

Ἡ Παναγία εἰκονίζεται σέ προτομή ué ἐλαφρά στροφή τοῦ σώματος xat τῆς χεφαλῆς πρός TOV Ἆρι- 
στό. ἀλλά ué τό βλέμμα της στραμμένο πρός τόν θεατή. Μέ τό ἀριστερό χέρι κρατάει TOV Χριστό. ἐνῶ τό 
δεξιό ὑψώνεται μπροστά στό στήθος σέ χειρονομία ἱκεσίας. Φοράει μελιτζανί μαφόριο μέ χρυσή παρυφή 
καί γαλάζιο χιτώνα. Ὁ Χριστός. πού εἶναι εὔσωμος. εἰκονίζεται ué ὄρθιο τόν ٥6 χαί ué ἐλαφρά στρο- 
φή πρός τήν Παναγία. ἔχοντας τό χεφάλι χαί τό βλέμμα του στραμμένο πρός τόν προσχυνητή. Εὐλογεῖ 
μέ τό δεξιό χέρι. ἐνῶ ué τό ἀριστερό χρατάει χλειστό εἰλητάριο. Φοράει πορτοχαλί χιτώνα χαί ἱμάτιο. 
πού διανθίζεται µέ ἄφθονες χρυσοκονδυλιές. 

Ἡ χατάσταση τῆς εἰκόνας δέν εἶναι καλή. Μεγάλο μέρος 6 ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας. μαζί μέ τό 
ὑπόστρωμα. ἔχει ἐχπέσει. Παρά ταῦτα. τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ χαί χυρίως αὐτό τῆς Παναγίας. πού 
σώζεται σέ πολύ καλή κατάσταση. μᾶς ἐπιτρέπει νά ἐκτιμήσουμε τίς καλλιτεχνικές ἀρετές τοῦ ἔργου. 
Ἀπό τίς ἐπιγραφές πού συνόδευαν τόν Χριστό xai τήν Παναγία σώζονται µόνο τό συμπίλημα M(HTH)P. 

Εἰκονογραφικά ἀκολουθεῖ ἕνα 0 εἰχονογραφικό τύπο τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας. ἀνά- 
λογο u αὐτόν τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας ἀμφιπρόσωπης εἰχόνας τῆς Καστοριᾶς τοῦ τελευταίου τετάρ- 
του τοῦ 12ου αἰώνα”.ὁ ὁποῖος θά γνωρίσει ἰδιαίτερη διάδοση στήν βυζαντινή καί μεταβυζαντινή τέχνη. 

Σέ προσωπογραφιχό χαί τεχνιχό ἐπίπεδο ἡ Παναγία (six. 1 16) ué τό μακρόστενο αὐγόσχημο πρό- 
σωπο χαί τήν λεπτή μύτη. τήν θερμή. πλατιά ὤχρα τῆς σάρχας. ποῦ ροδίζει VETS xat διαβαθμί- 
ζεται μαλακά. τίς λαδοπράσινες. περιορισμένες σέ ἔχταση σχιές. τά πας μάτια; ποὺ 020 
τοπιχά μέ πλατιά. γραμμικά φωτα γύρω ἀπό τά χάτω βλέφαρα 0001 μέ εργα oy µέσων καὶ τοῦ 
τρίτου τετάρτου τοῦ 14ου αἰώνα. Ἀνάμεσα O” αὐτά σημειώνουμε ۳۷ Εν τ Παναγίας Ἱριχερούσας 
στήν Μονή Χιλανδαρίου". τήν Παναγία Παράκληση ἀπό τόν 0 وي‎ ae Tessa VIS αν 
Σερβίας" χ.ἄ. Μάλιστα. σέ χαλλιτεχνικό χαί ἐχφραστιχό eninge 7 Nes as TO TARDE 0 
ἀνθρώπινο μελαγχολικό πρόσωπο συνδέεται ἰδιαίτερα μέ την nn τῆς lavye (as bos (τυ, 
14ου αἰ.) καί συνεπῶς ἐντάσσετα: σέ ἐργαστήριο τῆς Μακεδονίας του τρίτου τετάρτου τοῦ 14ου ۰ 


Elx. 114. Χριστός Παντοκράτωρ. Λεπτομέρεια τῆς six. 113. | : 
τρια. Τρίτο τεταρτό 14ου ۰ 


Εἰκ. 115 καί 116.) ۷6 σελίδες). IH αναγία 7 





6 


— _ — سو‎ 
一 一 -一 一 


r s 





> 











νη 





nm 


ONH ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΥ 一 ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ KA 
- UNA 


(EPA ΜΕΓΙΣΤΗ M 
156 ۵ ۰ 
31 Ἅγιος Ἰωάννης 0 Χρυσόστομος (55x45 EX.) 
PONE. | εἰκονίζεται ετωπικός μέχρι τήν ὀσφύ. κρατώντας στό a 
O ἅγιος Ἰωάννης © ος ο اوس ا‎ Ä می‎ ES στό δεξι. 
λειστό κώδικα με λιθοχόσμητη κα µαργαριτοποίκιλτη στάχωση (ej, χέρι 
5 | ELY 147 
OMEN 


xo φελόνιο xoi ὑπόλευκο ὠμοφόριο. 8:00 
φωτοστέφανο πάνω 050 χρυσό βάθος n bon μέ 
وو‎ στό χρυσό βάθος. τό ὁποῖο ἐν πολλοῖς » πα ho 
HE) O ΧΡΥ(ΣΟΣΤΟΜΟΣ). > SHEL ENTE. 
σοστόμου πού φέρει σταυρό. ἀπαντᾷ ¢ 

u τοῦ 1300 αἰώνα (εἰχ. 61) χαί a ὅπως 


σταυρό. ἐνῶ στό ἀριστερό Χ 
Φοράει ἀρχιερατιχά ἄμφια. 
σταυρούς μελιτζανί χρώματο 
πλαίσιο πού ὁρίζεται στά ἄχρα U 
σει. μόλις διακρίνεται Y) ἐπιγραφή: 

Ὁ εἰκονογραφιχός τύπος τοῦ ἃ 
εἴδαμε. σέ ὁμώνυμη εἰκόνα τῆς Movn 
ρχῶν (Elx. 121). τοῦ τρίτο 
αυροῦ. ἄν καί ὁ Χρυσόστο 
ὧν ὁμιλιῶν. GC ἔνδειξη τη 


ἔνσταυρο. ὑπόλευ 
ς. Φέρει ἐγχάρακτο 
¿ βυσσινί ταινία. Πά 
0 Α(ΓΙΟ)Σ ΙΩ(ΑΝΝ 
γίου Ἰωάννου τοῦ Χρυ 
ς τοῦ τελευταίου τετάρτο 
ن‎ τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα. ἀλλά δέν εἶναι συνήθης”. En; 
uoc δέν ὑπῆρξε μάρτυρας, ἀπορρέει ἀπό τήν ۳ μμ 
ç ἀναιμάχτου μαρτυρίας του. ἀλλά χαί 1 bro. x 

> ۰۷0۲ 


τῶν τριῶν 6 
ἡ παρουσία τοῦ στ 
ὑμνολογίας χαί σχετικ 
ἀγώνα καί ἀντίστασης ὑπέρ τῆς 5 πίστης. 


Ὁ φυσιογνωμιχός τύπος τοῦ ἁγίου μέ TO ۲ 
μαλλιά µε THY παπαλήθρα καί τό LOVTÓ γένι. πού καθιερώνεται ἀπί 
TOL απο Thy 


Swuévo μέτωπο.τά χοντά. ἀραιὰ 
µεσοβυζαντινή περίοδο. συνδέεται ué ἔργα τοῦ πρώτου χαί τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 1400 αἰώνα.ί 
5 4 $1 / y.” T. να. όπως 
و‎ Ἰωάννου τοῦ Χρυσοστόμου, ἄλλοτε στην Μονή Βατοπαιδίο : 
` یا‎ VALOLOUD XO 


εἶναι ἡ φηφιδωτή 6 τοῦ ἁγίο 
σήµερα στήν Συλλογή τοῦ Dumbarton Oaks τῆς Οὐάσινγχτον. ὁ ἅγιος Ἰωάννης 0 Χρυσόσ 
2 τοµος στήν 
n "1 


εἰχόνα τῶν Τριῶν Ἱεραρχῶν τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν x.a". 
Στήν τεχνική ἀπό 1 x διε 
τή γνιχή ἀπόδοση τοῦ προσωπου µε τις λαδοπράσινες σκιές. τίς περιορισμένες ὤχρυες à 
VELE 了 27] -- ۸ / ۶ i : x (QUVEG επι = 
ειες. στίς ὁποῖες UE λευχές πλατιές φωτεινες ۷0۷۷۶۹ διαγράφονται O 7 ES ius 
ὄγχοι στά μάγουλα χαί οἱ 8 T yx νατοµιχές λεπτομέρειες, ὅπως οἱ 
7 (αί οἱ ρυτίδες OTO HETWTO, THY ۰۳۷۹ ἀντίθεση φωτός xat 0 τος 4 
βλέμματος ὁ καλλιτέχνης συμβάλλει o Ἵν δ Στη > χαὶ σκιᾶς χαὶ την Ένταση του 
νιστικοῦ χαρακτήρα. Ἀνά) τήν δημιουργία ενος πορτραιτου ué ψυχολογική ἔνταση ἐξπρεσιο 
E 8 % . ۸ ^ : / , و‎ : ru | EGTOEOLO- 
د که‎ RUE is ; ογα τεχνικὰ χαρακτηριστικα 0 ἐκφραστιχή ποιότητα παρατηρεῖται σέ E 
! : D τρίτου τετάρτου τοῦ 140U αἰώνα, Ó B Eee SEIT 
3 U αἰώνα, ὅπως El i 2 m 
Lesnovo τῆς µεσαιωνικῆς Σερβίας χαί κυρίως στόν Tak 5 iva οἱ τοιχογραφίες μεμονωμένων ἁγίων στό 
λα αξιά 7 2 3 : 
oy" τῆς Μητροπόλεως Καστοριᾶς (1359/60)". 


xû ἀσχητικό. σκαμμένο πρόσωπο, τό ὑψηλό, oi 
19. ۱ ITL- 


32. Ἅγιος Γρηγόριος 0 θεολόγος (56x45 Ex.) 


Στήν εἰκόνα τοῦ ἁγί 
UT στά δύο κ 3 0000 La. Θεολόγου (six. 119) ὁ ἅγιος εἰχονίζε βαῖος, μετωπιχός 
ἀρχιερατική του ἐνδ vid διαγωνίως πρό τοῦ στήθους ۵ ۳ ο وس‎ E ۱ 
τοστέφανο πάνω ا‎ o. 00000 φελόνιο χαί ἔνσταυρο ὦ ad E E er E 
ἔχει ἐν πολλοῖς و‎ ie 00 χαί αὐτόξυλο πλαίσιο. πού AP B Ee ΚΕ τῳ 
am des ۱گ‎ ۸ 0c اپ‎ 

RER HI'OPIOX O ΘΕΟΛΟΓΟΣ. xov 2 τῆς χεφαλῆς τοῦ ἁγίου. μόλις διαχρίνετα' 
τήν παλαιότερη E ور‎ αὐτή συνδέεται μέ وا‎ E dd es ἀπό τήν νεώτερη. A1102 
ἀφαιρέθηχε. Ἀπό — τῆς εἰχόνας µέ τόν hno E τοῦ ἁγίου Νικολάου, πού χάλυπτξ 

Στήν τεχνική ro MM παρέμεινε en. = Ber | ni E τν τ 
σχιές, τήν λαδοπράσινη σάρχα 0 6 ἅγιος ماد‎ 2 γενειάδος me ری و‎ 39 

rao on tg sas 0ا یکچ‎ 
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Λευχά φῶτα ἤ γραμμ ς τονίζονται ἤ διαγράφονται ἀντίστοι 


χαί οἱ ρυτίδες στό μέτωπο. H τε 
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5 μεμονωμένων ἁγίων στό Lesnovo 
της Καστοριᾶς (1359-1360). Μάλιστα ὁ καλλιτέχνης 
E τήν χαραχτ 
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Οπως OL 0 


πο χαι THY αντίθεση στήν σχέστ 


του HE φυχολογική ἔνταση εξπρεσιονιστιχοῦ 
و ھت‎ Ἀνάλογα τεχνικά χαρακτηριστικά παρατηροῦνται σ 


€ ἔργα τῶν µέσων xa τοῦ τρίτου τετάρ- 


۳ ` E سر‎ Va م2‎ 
της HEOALWVIXNG 205 


Γηριστιχή, σχηµατική ἀπόδοση TOD ἐσωτερὶ- 


VOL πανομοιότυπη καί σέ τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τῆς µεσαιωνικῆς Σερβίας". 
Τά τεχνικά. 1 ۹ سی 7 « چم وه وسم‎ 3 y 7 3 > š , , سے پر لک‎ 
"Χά χα! τεχνοτροπιχά χαραχτηριστιχά της εικόνας τοῦ ἁγίου Γρηγορίου εἶναι χοινά μ᾽ αὐτὰ τῇς 
- ۳ i \ i ۱ 


2۱0۷0۸6 τοῦ ἁγίου Χρυσοστόμου (ε 
μορφή TOD αὐτόξυλου 


χόνες / 7 


“x. 117). Ἐπίσης, οἱ δύο εἰ 
πλαισίου, 


s >‏ ړو د 
εξωτεριχῶν χαραχτηριστ‏ 


του αὐτοῦ εργαστηρίου ἀντικλασσιχῆς AOL AUT 
Οφείλουμε. ἐπίσης 
στόμου ان‎ 
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χόνες. ἔχουν 
00۷۲۷7۷ χαλλ 
XOV ὁδηγοῦν στήν ἄποφη ὅτι οἱ δύο εἰχόνες εἶναι ἔργα 
"Κων Οδηγοῦν στήν αποψη OTL οἱ δύο εἰχόνες εἰναι El 
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του τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα. 


, ۰ , = x P 3 , ης 4 (00 
την εἰχόνα τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ ^0 
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ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΟΥ ΔΕΥΤΕΡΟΥ ΜΙΣΟΥ TOY 140۴ ΑΙΩΝΑ 165 


ges στό Σεράγεβο (τέλος 150u αἰώνα), σέ φορητή εἰκόνα τῆς Μονῆς Σταυρονικήτα τοῦ 17ου 6 
ται 


o E o om ο 000 της εἰχόνας, ὅσον ἀφορᾶ στίς στάσεις καί στίς χειρονομίες τῶν 
μορφῶν, ἀνάγεται σε µια εἰκονα των τριῶν Ἱεραρχῶν, ὅπως αὐτή τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν τοῦ 
δευτέρου μισοῦ τοῦ 1400 ۰ 

Ἀπό καλλιτεχνική ἄποφη οἱ λεπτές, ραδινές µορφές τῶν Ἱεραρχῶν. ὁ φυσιογνωμικός τύπος ué τά 
ἀτομικά χαρακτηριστικά, τά καθιερωμένα ἀπό τήν παράδοση, τό πλάσιμο τοῦ προσώπου μέ τήν σχε- 
διαστική. σχηµατική ἀπόδοση τῶν ὄγχων, παραπέμπουν σέ τρόπους οἰχείους στήν ζωγραφική τοῦ δευ- 
τέρου μισοῦ τοῦ 1400 αἰώνα”. Μάλιστα Y ποιότητα τῆς ζωγραφικῆς (εἰκ. 120, 122, 123), μέ τήν ἅρμονι- 
xf, σύζευξη ζωγραφικοῦ καί γραμμικοῦ στοιχείου στήν ἀπόδοση τῶν προσώπων καί ἢ ἐκφραστικότητα 
τῶν μορφῶν μέ τήν πνευματική ἐγρήγορση. συνδέουν τήν εἰχόνα μέ τήν ζωγραφική ἐργαστηρίων τῆς θεσ- 
σαλονίκης τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ Ί4ου αἰώνα, ὅπως εἶναι μεταξύ ἄλλων. ἢ εἰκόνα τῶν Τριῶν Ἱεραρχῶν 
τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν πού προέρχεται ἀπό τήν θεσσαλονίκη”. 


34. Παναγία Ὁδηγήτρια y «Βαθοπεδινή» (70x54 £x.) 


Στήν εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας (six. 124) ὁ καλλιτέχνης ἀκολουθεῖ μιά παραλλαγή τοῦ χαθιε- 
ρωμένου ἀπό τήν παράδοση καί ἰδιαίτερα διαδεδοµένου εἰχονογραφικοῦ τύπου τῆς Παναγίας Ὁδηγή- 
τριας. σύμφωνα µέ τόν ὁποῖο σπάει ἢ µετωπικότητα τῶν μορφῶν ××) ἀνάμεσα στά 0 πρόσωπα. τήν 
Παναγία καί τόν Χριστό, ἀναπτύσσεται μιά τρυφερή σχέση. πού ἐκφράζεται UE ἀμοιβαία στροφή τοῦ 
σώματος χαί τῆς κεφαλῆς. 

Εἰδικότερα. ἡ Παναγία εἰκονίζεται σέ προτομή UE στροφή τοῦ σώματος πρός τόν Χριστό. πρός τόν 
ὁποῖο χλίνει ἐλαφρά τήν κεφαλή της, EVO μέ τό βλέμμα της φαίνεται νά ὁραματίζεται τό μελλούμενο 
πάθος του. Στό ἀριστερό χέρι χρατάει τόν Χριστό, ἐνῶ μέ τό δεξιό ἀγγίζει τήν χνήμη τοῦ ἀριστεροῦ 
ποδιοῦ. Φοράει γαλαζωπό χιτώνα, πού χουμπώνει στόν λαιμό, καί χαστανό µαφόριο ué χρυσή παρυφή. 

Ὁ Χριστός, πού εἰκονίζεται ué ὄρθιο τό KOOUL στήν ἀγκαλιά της Παναγίας, κρατάει ué τό ἀριστερό 
χέρι χλειστό εἰλητάριο κατά μῆχος τοῦ σώματος. ἐνῶ μέ τό δεξιό εὐλογεῖ. Φοράει ὑπόλευκο χιτώνα 
ζωσμένο ué ταινίες στήν μέση καί στούς ὤμους καί ἀνοιχτοκάστανο ἱμάτιο διανθισµένο ué χρυσοχονὸυ- 
λιές, πού καλύπτει µόνο τό κάτω μέρος τοῦ σώματος. 

Τό βάθος τῆς εἰκόνας εἶναι ὤχρινο, σέ ἀπομίμηση τοῦ χρυσοῦ καί οἱ φωτοστέφανοι πορτοχαλί. H 
Παναγία χαί ὁ Χριστός, συνοδεύονται ἀντίστοιχα ué τίς ἀκόλουθες ἐπιγραφές: M(HTH)P Θ(ΕΟΥ H 
ΒΑΘΟΠΕ/ΔΠΝΙΗ καί I(HZOY)Z Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ. Ἡ προσωνυμία «Βαθοπεδινή» ἀντί τοῦ ὀρθοῦ «Βατοπεδι- 
νή» συνδέεται ué τό παλλάδιο τῆς 6۰ τήν Παναγία Βηματάρισσα (six. 212-211 ὁποία ὡς Y KAT 
ἐξοχήν λατρευτική εἰκόνα τῆς Μονῆς συνοδεύεται ué τήν προσωνυμία αὐτή, δηλωτική τοῦ τόπον λάτρες 
ας tne . Μάλιστα στήν εἰκόνα αὐτή, παρά τίς εἰκονογραφικές διαφοροποιήσεις ἀπό τήν ἄρχετυπη εἰκόνα, 
ἀναγνωρίζουμε τό παλαιότερο σωζόμενο ἀντίγραφο τῆς Παναγίας Βηματάρισσας.. = | 

Ἡ κατάσταση διατηρήσεως τῆς εἰκόνας εἶναι σχετικά καλή μέ ۹90 Kar τόπου τον Yoon, χαί 
συναχόλουθα τῆς ζωγραφιχῆς ἐπιφάνειας. Παρατηρείται, ἐπίσης, ΧΟΠ τοῦ ὄνῳ χαί κάτω αὐτόξυλου 
πλαισίου, προχειµένου ἢ εἰκόνα νά προσαρμοστεῖ σέ νεώτερο, OND TO Gant, τέμπλο; | : 

Ἀπό εἰκονογραφική ἄποφη 7 Παναγία «Βατοπεδινή». παρά τον σύγθεσμα μέ 1 Παναγία Βηματά- 
ρισσα, ἀκολουθεῖ εἰκονογραφικά πρότυπα τοῦ τρίτου τετάρτου τοῦ Ί4ου ENG, ὅπως εἶναι | αμα 
Κοσίνιτζα ἤ Ἐκκλησιάρισσα μιᾶς ἀμφιπρόσωπης εἰκόνας τῆς Μονης Χιλανδαρίου (1370-1380)”, ἢ Πανα- 


Elx. 124. Παναγία Ὁδηγήτρια N «Βαθοπεδινή». Τελευταίο τέταρτο 14ου αἰώνα. 





$ 


۱ ΠΑΙΔΙΟΥ - ΒΥΖΑΝΈΙΝΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ y 
[EPA ΜΕΓΙΣΤΗ ΜΟΝΗ ΒΑΤΟ = ΚΑΙ ENEN, 
HOST COP 
` » “Ely 
166 
imóvoc τῆς Ρόδου (µέσα 14ου αἰώνα). y Παναγία Popyoeny 
4 εικονα , 人 4 ' ہ۸00‎ 

| xc ἀμφιπρόσωπης a ία Ἐλεούσα µέ σχηνές Δωδεχῳ,, S μι» 
پم‎ * τρια μιᾶς ALP 21 καί Y, ۲ χαόρτο > 0 
an — c εἰκόνας τῆς RO (1350-1360) i ική αὐτή σχέση μέ τίς παραπάνω کت‎ > τοῦ Moy, 

N [4ου αἰώνα)”.. Ἡ سس وت‎ : : "VE εἶναι x, 

I 5 / / 4 ^ eA 
σείου Μπενάκη (EOC 22 j σχῆμα. ἀλλά καί σέ λεπτοµερειες. οπως O χ΄τωνας τῆς n δη. 
An Οχι μονο στο Y ó στῆθος" 7 XELOOVOLLC TOU γίας, πού ày ! floc 

στ ob ἀριστεροῦ χεριοῦ τοῦ Χριστοῦ, πρ, ἵζει ay, 
Τξίνα 


νει μπροστα JP ρῶν 
à Χριστοῦ” και χυρίως Y, κίνηση * 


στο 


πού χουμπω 
χνῆμες ۷ ποδιῶν του 


τό ἀριστερό χέρι χατά unxog TO 
Πανα gne | κό 
DLOUEVES μεταξύ τους περιοχές. ὅπως εἶναι τό Ἅγιον ” 


X € / / 
έρου προτύπου ἑνός μεγάλου καλλιτεγγιχοῇ - : 
Ey προγενεστερ 0 χνικοῦ κέντρου igo. 





γραφικοὺ αὐτοῦ τύπου της 
αὐτοῦ τοῦ τύπου 08 6 


Δωδεκάνησα. δείχνουν THY ۵ 
τῆς Κωνσταντινούπολης”. | εν | | | | 
IS ځ‎ τό πλατύ σῶμα πού καταλήγει σέ μικρό. Sean n 

| Λι xo 


Ἀπό τυπολογική ἄποφη 1 Παναγία ۷ ES ۲ ; 1 ΡΩΝ 
ὁ Χριστός μέ τό λεπτό ὑψηλό κορμί. τό ἱματιο τ هد‎ γυρω 9 و‎ 0 σχῆμα του UM. 
στῆθος χαί τό μικρό κεφάλι ἔχουν τήν καταγωγή τοὺς σε a ٦ په‎ µισου τοῦ 1400 αἰώνα, ὅπ : 
εἶναι ἢ εἰκόνα τῆς Παναγίας Ἐλεούσας τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου ۰ Ta χαρακτηριστικά αὐτά θά mo, ως 
σταλλωθοῦν σέ ἔργα τοῦ δευτέρου μισοῦ του 1400 αἰώνα. ὅπως εἰναι ἢ εἰκόνα τῆς Παναγίας 0 he 
τῆς Μονῆς Ἁγίου Παύλου χαί θά παγιωθοῦν σέ ἔργα τοῦ 1500 ۴۰ σίας 

Εἰδικότερα. σέ προσωπογραφικό χαί τεχνικό ἐπίπεδο ὁ φυσιογνωμικός τύπος τοῦ Χριστοῦ xq 一 
Παναγίας. ὁ τρόπος ἀπόδοσης τοῦ προσώπου UE τά λεπτά χαλογραμμένα χαρακτηριστικά 76 στα a 
χρῶμα πού ροδίζει στά μάγουλα χαί οἱ καφέ, κοφτές σκιές ἀπαντοῦν σέ ἔργα ἐργαστηρίων τῆς Ae 


νίας τοῦ δευτέρου μισοῦ χαί μάλιστα TOD τελευταίου τετάρτου τοῦ 1400 αἰώνα ὅπως εἶναι ۶1 
° αναγία 


Ὁδηγήτρια ἀμφιπρόσωπης εἰκόνας τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (τρίτο τέταρτο Ίάου αἰώνα) χαί ۶ Παναγή! 
αγία 


Φυλάττουσσα τῆς Μονῆς Ἁγίου Παύλου (γύρω στά 1383-1384)". 
Μετά τά παραπάνω ἡ εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου εἰκονογραφικά. τυπολογικά xai τεχνοτροπιχό 
πιχά 


συνδέεται µέ ἔργα ἐ AR: D cof ) χυρί 
HE εργα εργαστηρίων τῆς Μακεδονίας τοῦ τρίτου χαί χυρίως τοῦ τελευταίου τετάρτου τοῦ 14 
τοῦ 1400 


αιώνα. περίοδο στήν ὁποία χαί χρονολογικά ἐντάσσεται. 


39. Ἐπιτάφιος θρῆνος (37,5x33 ¿x.) 


c 


στήν εἰκόνα τοῦ Ἐπιταοί 
ταφίου Θρήνου (εἰκ, 195)% 6 νεχρός Χριστός εἰκονίζεται γυμνός ué περίζ 
Cojo 


0000 ά 0 7 / ۲ 
بس‎ M ec Χριστό μέ τά δύο τῆς χέρια χαί τό 
D αι 1 4ھ‎ αι T j ^ : / / / , 
ages X ρετισμοῦ χαί ٦۷۸۷00007 μεγάλης ὀδύνης ο, 0 ανασηκώνει ἀσπάζοντάς τον. σέ στάση 
' 9 αγαπημένος μαθητής τρ; OD ARO τήν IT ία. ἀλλά ἕξι, Bark 22 
NMS τοῦ Χριστοῦ. ὁ T. την “αναγία, ἀλλά ἔξω ἀπό τήν σαρχο- 
σχάλου του > ۸ Z ره‎ TOU, 0 ]ωάνν ή / 7 En 6 
, THY δεξιά ακρη ψα AE, ns 76۱ για να 2i یہ‎ / / s: ~ 
TNS εἰκόνας ὁ "Te eu > σπασθεῖ τό χέρι τοῦ νεχροῦ δα- 
ς Ιωσήφ Ἀριμαθαίας. Υεροντιχή μορφή E ox nike 


λλες TÉ 
ἕσσερις é ; 
OU way 

μαρτυρίου τοῦ Κυρίου Kx: aoe e : : τά Χαλυμμένα ATO τό ἱμάτιο χέρια στό πρό- 
΄ ° يم‎ Jn» X ° 4 , يم‎ 
σύμβολο τῆς ζωῆς xot τοῦ > x Misi τό ὄργανο τῆς σωτηρί MNS ὀρθώνεται καί χυριαρχεῖ ὁ σταυρός τοῦ 
۱0/۸۵0 πό | LAS τοῦ γέν rn و‎ 
005 των ἀνθρώπων καί συνιστᾶ TO 


"καθώς ὁ 1 
> ἀποτελεῖ τό χεντριχό θέµα τῆς ἀναστάσι- 


4 


Bix. 125. Ἐπιτάφιος Θρῆνος. Έελευταιο TE 


ταρτο 14ου αιώνα. 
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νυ στην ON ٨ τοῦ σταυροῦ, y 
٤ Y; ^ ; ٩ 4 1 Š ٩ 
κατέρωθεν τῆς ὁριζόντιας χεραίας رون‎ 
Tuy WT, ED ره‎ " 3900 ٠٠ 
ç σκηνής ὁρίζεται ἀπό δύο λείους. وت‎ σετα,» |” Û 
/ , | LY Ele : 
περικλείεται µεσα σέ ἔξε εἰς, یق‎ ٢ 
Εξεργο TOE, ⁄ ۲۷۸۵, 
ITO > Je 
OY 7 Arr 
VEC ہے‎ 
) ν 


21) Δι 
زد‎ = 


1 ې‎ ον 7 


168 
ہے‎ OD Πάσχα" 

۱ ur τῇς Κυριακῆς τ 
ung ὑμνογραφίας τῆς Κυρισλ e κάτω ὁ 
7 مرحم‎ ¿vÓ ἁμέσως κάτω € 
ΒΑΣΙΛΕΥΣ ΤΗΣ ΔΟΞΗΣ, Evo MN ος, E 
γραφή 42 ΘΡΙ/ΝΟΣ. Τό βάθος της ° 
"n وس‎ νόμενης τοξοστοιχίας ἑνός ἐπιστυλίου τέµπλου | 
πού εἶναι τμημα μιας ἐπαναλαμβα ET ی‎ ΣΎ نے‎ B " «μέ 

δεχαόρτου. ἀπό τό ὁποῖο ἔχει ἀποχοπεῖ N εἰκόνα της outs | M 0 

Ἡ εἰκονογραφία τῆς σχηνῆς”. πού εἶναι σύμφωνη ue τις ὁδηγίες τοῦ Διονυσίου τοῦ ee 
Ç Y ， ۳ , نم‎ u 1 , j C 0 š 
Ἑρμηνεία του", ἀνταποχρίνεται τοσο 0 γενικό σχήμα. 000 ۵ στις λεπτομέρειες σέ τύπο Ὀρνὰ ۸ 
7 c 2 Ζ Ζ ΄ 5 ] ۳ رو‎ 
γραφική. 1007500 Y εἰκόνα παρουσιάζει κοινά εἰκονογραφιχά ς Uc UY. 
/ ی‎ / : / 7 4 TOL le 
Θρήνου ۷ Άγιο Νικόλαο Ὀρφανό Θεσσαλονίκης (1310. 1390) Slo µε... 
, ~ / ۸ , 8 : ۲ ۷ 
Νικόλαο τοῦ Κυρίτζη στήν 06 (τελευταῖο τέταρτο το; D στόν Xo 
, / 2 / 7 7 زا‎ 1 ° |. 
(γύρω στά 1385), ἐπίσης στην Καστοριά κ. ἀ."', ου αἰώναι 
Ὃν ué τά µακρόστενα πρόσωπα, τίς ἔντονες τριγων 
L 


άσεις καί περιορισμένα γραμμικά στοιχεῖα πλάσιμο 


- 
m 


στήν παλαιολόγεια ζω 
τοιχογραφία τοῦ Ἐπιταφίου 
στό Βεροίας (1315), στόν Ἅγιο 


στόν Ἅγιο Γεώργιο τοῦ Βουνοῦ 
Ὁ φυσιογνωμιχός τύπος τῶν µορφω 
μέ مرج(‎ 


ἀπό τά μάτια. τό μαλαχό HE 6 

τά ἄσαρχα. λεπτά σώματα μέ τίς βαθιές. σκληρές πτυχές, οἱ ἀχμές τῶν ὁποῖων διαγράφο 

γραμμές, τό βραχῶδες τοπίο. μαλακό καί χυτό. πού κορυφώνεται μέ χυβιστιχή ded s 

στοιχεῖα πού ἀπαντοῦν στήν ζωγραφική μνημείων τοῦ τρίτου καί χυρίως TOD EVI تما‎ 
ετάρτου τοῦ 


KEG σχιέ χά 
τοῦ ἜΝ 
D “00cwrou 


'.νῊ.,, ο 
ἀπό ἐπιστύλιο τέμπλου ué : y A ~ E επ N εἰκόνα προέρχεται Ö is με 
uu "دد‎ 5 ٢ ie کے‎ Ne 00ل‎ n τελευταίου τέταρτου τοῦ Sk E εἴδαμε, 
σεως τῆς Move ο. رض‎ n = سے‎ THY γνώμη ὅτι ἐντάσσεται μία αν نا‎ μισοῦ τοῦ 
σεως τῆς Θεοτόκου. πού ο... ο ο ος B τῆς Ἀναλήψεως ee 
Ayıov Ὄρος”, Οἱ εἰκόνες αὐτές παρουσιάζουν ۹ > ετρούπολης χαί προέρχοντα ۱ 8 
χαρακτηριστικά μέ τήν εἰχόνα τῆς Μονῆ ς ہے‎ L = Sere pud γνωρίσματα 2 L ATO τό 
ἀπό τό αὐτό ἐ ^ : n (QU και ειναι, συνεπῶς, ¿ Ne ΧνΟτροπιχή 
πιστύλιο Δωδεκαόρτου, πού ἀναπτύσσονταν σέ E σα 00 ۸7۴٥09700087 


1400 αἰώνα στήν Καστοριά καί λιγότερο στήν Ἀχρίδα”. 


36. Χριστός Παντοκράτωρ ) 1 £x.) 


Χριστοῦ II 
αντοκράτορα ( 
he tite و‎ ος τά É () 4 7 χαί 1 ) - / 

τό ἱμάτιο, εὐλογεῖ ξω, Χλειστό χώδιχα Ei mnm βλέμμα του. Mé τό û ae 
nn Yet. Φοράει μελιτζανί ὀρθό ὐαγγελίου, ἐνῶ μέ τό 9 ἀριστερό χέρι 
OAKIVES τίς χεραῖες τοῦ στα PUOONLO χιτώνα καί ) ἱμό 9) TOU αναδύεται µέσα ἀπό 

ατιο. Φέρει 

χρυσο φωτοστέφ 

ανο 


Elx. 126. x 
.Χρι 
ριστός Π αντοκράτωρ. Τέλος 14ου αἰώνα 








¿TIETH ΜΟΝΗ BATOTIAIA 
[EPA 2 0 BYZA 


ΕΙΚΟΝΕΣ Kir 


τῆς εἰκόνας ad P 

nc Βατοπαιοίου ۱۸۵۵00 ےہ‎ 
| = ein. 52). τοῦ ὁποίου τό boven oe 
ται στήν μεσοβυζαντινή περίοδο” 

ATO προσωπογραφικη χαί τεχνιχή | ἄποφγ 
Χριστός μέ τό πλατύ πρόσωπο καί τά 2 ἐξογ m 2 
να ζυγωματικά, ide TEOLOOLOUE EVEC φωτο 1 
ἐπιφάνειες UE THY ۲ ἀντίθεση D: ον 
σκιᾶς. ἐξπρεσιονιστικοῦ χαρακτήρα. ο. αί 
ἄμεσα ué ὑστεροπαλαιολόγεια 1 ἔργα ον, 
ρίων τῆς Θεσσαλονίκης. ὅπως εἶναι he εἰχόνα - ۲ 
Χριστοῦ Παντοκράτορα τοῦ Βυζαντινοῦ τυ, Joe. 
ου Ἀθηνῶν (δεύτερο μισό 1400 αἰώνα). Ἡ εἰκόνῳ 
τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα τῆς Μονῆς Μεγίστης 
Λαύρας (τρίτο τέταρτο 1400 αἰώνα). h εἰ kO 
τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα τῆς Μονῆς γι. 
λανδαρίου (γύρω στά 1400), ἢ εἰκόνα τος Χρι- 
στοῦ Παντοκράτορα τοῦ Βυζαντινοῦ Moye; 
Βεροίας (ἀρχές 15ου αἰώνα) x à. 

Ὡστόσο, O ἰδιαίτερος καλλιτεχνικός σύνδε- 
σμος. ἀντικλασικοῦ χαρακτήρα. μέ εἰχόνες τοῦ 
δεύτερου [1.000 τοῦ 1400 αἰώνα ἐργαστηρίων τῆς 
θεσσαλονίκης. ὅπως εἶναι Ἡ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ 
Παντοκράτορα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου 
Ἀθηνῶν, πού προέρχεται ἀπό τήν Θεσσαλονίκη. 
ἐντάσσει τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα 
της Μονῆς Βατοπαιδίου σέ χαλλιτεχνιχό ἔργα- 
στήριο τῆς πόλεως. Ἀπό τήν ἄλλη ἡ εἰκόνα τῆς 
Μονῆς μέ τά σχοτεινά χρώματα χαί τό φῶς. πού 
δίνει τήν ἐντύπωση νά ἀντιφεγγίζει στό 
πρόσωπο, παρουσιάζει ἰδιαίτερη καλλιτεχνική 
συνάφεια µέ ἔργα τοῦ τέλους τοῦ 1400 αἰώνα. 
ὅπως εἶναι ἡ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοχράτορα 
της Μονῆς Χιλανδαρίου (γύρω στό 1400). Ti 
αὐτούς τούς λόγους ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ἡ 
εἰχόνα ἐντάσσεται χαλλιτεχνιχά 06۵ 00 
ρεύμα ἐργαστηρίου τῆς Θεσσαλονίκης καί χρονο- 
λογεῖται στό τέλος τοῦ 1400 αἰώνα. 


Lave τοχκράτ Όρη 


UT 


LOU 


37, Παναγία Βλαχερνίτισσα (151x50 Ex.) 


H θεοτόχος, Y) ὁποία παριστάνεται 1 
στόν εἰκονογραφικό τύπο τῆς Παναγίας ۴۳ 


Eix. 197 Tlavavin Ὠλωγερονίτισσα. 


y TOY AEYTEPOY ΜΙΣΟΙ ΤΟΙ 1 4 0۲ 2۸ 


νίτισσας (Elx. 127). Brean رفا‎ BETEN πάνω σέ 
۱ ιχυχλικό τραπεζομορφο 0ئ‎ μέ XOXXLVO μαξι- 
λάρ!- Τά χέρια τ ا شا‎ oe δέηση. ἐνῶ σέ 
στρογγυλό Benno EON OTO στῆθος της εἰκονίζε- 
ται ὁ Χριστός Bv TOD στὀ αριστερό χέρι 
χρατεῖ εἰλητάριο xot ue TO ΓΝ εὐλογεῖ. Φοράει 
γαλαζοπράσιν”. E ON Xa καστανό 
μαφόριο. ον» ο Ouo χιτώνα xaí 
πορτοχαλί ἱμάτιο US χρουσοκονδυλιές. Ἔκατερωθεν 
jc χεφαλη της Παναγίας ἀναγράφεται τό συμ- 
πίλημα MH(TH)P @(EO)Y καί ἢ ὄχι τόσο συνήθης o£ 
sec ἐπωνυμία H / ΠΑΝΑ/ΤΊ/Α. de ave- 

πτὀ πλαίσιο στό ἄνω τμημα της 
εἶχ ° ὑπόλευχο βάθος. ἀναπτύσσεται 
σέ δύο σειρές μεγαλογράμματη ἐπιγραφή (etx. 
130). πού ἀναφέρεται. στήν Παρθένο ὡς δοχεῖο xat 
γοητό σχεῦος μύρου χαί στήν συνέχεια ὡς φύλαχα 
τῶν σεπτων σκευῶν τῆς 6۰ Ἡ σωζόμενη ἐπι- 
γραφή. σέ ἰαμβικό ۰ ἔχει ὡς ἀκολούθως: 
sH TH ΝΟΗΤΟΥ͂ ΧΡΗΜΑΤΙΣΑΣΗ MYPOY 
yKEYO2 KA@AP(ON) K(AD AOXEION ۰ 
OENE/K(AD TONAE ۵۷ OYAAK(HN) 
SKEYQN MONHN ΝΥΝ ΕΜΠΕΠΙΣΤΕΥΚΑΜ(ΕΝ) 
ΩΝ ΟΣΗ ΦΥΛΑΞ. H παρουσία της ἐπιγραφῆς ἑρμη- 
γεύεται ἀπό τό γεγονός ὅτι ἡ παραπάνω εἰκόνα 
ἀποτελοῦσε θύρα λειτουργικοῦ ἐπίπλου στό Ἱερό 
Βημα τοῦ καθολικοῦ. τό ὁποῖο προορίζονταν γιά 
τήν φύλαξη τῶν ἱερῶν λειψάνων τῆς Μονῆς. (۷ 
πίσω πλευρά παριστάνεται σταυρός Ἀναστάσεως 
ué λοξή τήν κεραία του ὑποποδίου (six. 128). Ἀπό 
τήν βάση TOU σταυροῦ ἐκφύονται ἑλικοειδεῖς βλα- 
στοί πού καταλήγουν σέ ἄνθη. ἐνῶ στόν χενό χώρο 
τά ἀποτροπαϊχά IC XC NIKA πλαισιώνουν διάφο- 
ρες βραχυγραφημένες ἐπιγραφές. ἀρχιχά ἐχχλησια- 
στικῶν ρητῶν μέ συμβολικό καί προφυλακτικό 
χαρακτήρα". Τό κάτω τμῆμα 1 μέ 
τετράγωνο διάχωρο. 0 τέσσερα τριγωνικά μέρη 
τοῦ ὁποίου γεμίζουν μέ ἑλικοειδεῖς βλαστούς. 
Ἡ χατάσταση διατήρησης τῆς εἰχόνας εἶναι 
σχετικά χαλή. Παρατηρείται. ὡστόσο. κάθετη 
ρωγμή στό μέσον τῆς εἰχόνας TOU διασχίζει ὅλο TO 
ὕψος της χαί χόβει στό μέσον τήν μορφή τῆς Πανα- 
γίας xoí τοῦ Χριστοῦ. Παρατηρουύνται. ἐπίσης. 
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Elx. 128. Σταυρός Ἀναστάσεως στήν ὀπίσθια 


ὄψη τῆς efx. 127. 
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ἀπώλειες της ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας στό πρόσωπο τῆς Παναγί 
` ac, 
ron. H χάτω πλευρά της 

Û εἰχονογραφικός τύπος τῆς ς Θεοτόχου Βλαχερ 

της Παναγίας στήν μνημειακή ἵ مب‎ ۳۳۵۵ καί σέ ὄυνανταται καί σέ ἡμίσωμες ἄπει- 
χονίσεις φορητές εἰκόνες' ἐπαναλαμβάνει τήν παρά- 
G TOT] της θαυματουργῆης E ειχόνας πού φυλάσσονταν στό χαθολικό της Μ ij و‎ ss bi Sir 
7ں رو‎ 0 συγκεκριμένος τύπος απο τελεῖ εἶχον ova NS O IS των Βλαχερνῶν στήν Κων- 
της PI er 1 D 1 سح‎ 
τικά μέ τήν ἄνευ συναφείας ἀνδρός γέννηση τοῦ rod tat oe Soom "Is προφητείας του Hoata aye 
IM 1 TH OUVERTE TOD Ü “nc — "n- 
Εἰδικότερα. ἢ χίνηση τῶν χεριῶν thc Παναγί :0 θαύματος τῆς Ἐνσάρ 
χωσης- (> LARS ς GE συνδυασμό | μέ τήν or toy X 2 of 
στήθους δὲ. Y παρουσια του Χριστοῦ σέ 
μετάλλιο 7 πρό του i y απο! τελεῖ μόνο χειρονομία δέησης 
E ۱ Xt κως. IS: αλλά παράλληλα εχφράζει εἰκαστικά 
τήν Ἐνσάρχωση του Ἀριστοῦ πού τελεῖται THY ὥρα τοῦ Εὐαγγελι 
۱ 1 -. OUOU της Θεοτόχου. ὅπως δηλώνεται σέ 
ημπ.. 99 ου αἰώνα, στίς ὁποῖς ὃ ἐν ۳4 
3 جن‎ 0 Ενσαρκωμένος διαγράφεται στό στηθος της 
Παναγίας". Ἔχει Exton ca IS θεωρηθεῖ πώς 6 TÛT OC — حر‎ II 
í US < 5 αναγίας Βλαχερνίτισσας απ οδίδει = 
Παναγίας cc Σκεῦος Y ωτηρίας (Y 1: — 
er 一 E αλμ. ο 4). ἀναφορά πού φαίνεται νά διαδραμάτισε σπου- 
στήν βυζαντινή ὑμνογραφία 
δαιο 00 - H στάση τῆς Παναγίας καί y; θέση τῶν χεριῶν της ὁμοιάζει μέ 
τήριο TO περιέχον τόν Χριστό — Λόγο : 
τό ἅγιο ποτήριο ER. ors ΟΥΟ πού θυσιάζεται. Χαρακτηριστική ἐξάλλου εἶναι καί ἢ 
ETW ATTA. ἢ ὁποί : 

ἐπιλογή της νυμίας OLX συνοδεύει συχνά τήν μορφή τῆς Θεοτόχου σέ παναχιάρια”. 

| E ἐπίπε ELT fu [ ! 
σχευος τ τό ὅποιο σε επίπεδο A τουργικου συμβολι σμου προορίζεται γιά νά ۴ δεχτεῖ τόν ἄρτο της θεία 

Evo) ἢ ἀπεικονιζόµενη ۱ 
Εὐχαριστίας. Í "S σε αὐτό Παναγία «περιέχει» τόν Χριστό πού θά θυσιαστεῖ. Συμπε 

1 ۱١ 10 一 ہوم‎ 
paoporuxk., تعیب‎ να τ ὅτι τό συμβολικό περιε Ξχόμενο TOD εἰχονογραφικοῦ τύπου της سا‎ 
τισσας. 1 zn της EI tp «Παναγία». ἀλλά χαί τό πε περιεχόµενο τῆς 71 στό ανώτερο 
σημειο της ειχονας. αποτελει EVA συνολο ποῦ συνὸξεται ἄμεσα us τήν λειτουργική χρήση τη - IS εἰκόνας ὡς 
θύρας λειτουργιχοῦ ἑπίπλου γιά τήν φύλαξη ἱερῶν σκευῶν. χαί φανερώνει τίς βαθύτατες ώς γνώ- 
σεις τοῦ εμπνευστή αὐτῆς τῆς σύνθεσης. 

Σε τυπολογικό Επίπεδο ἢ Παναγία ἔχει ἴδι ιαίτερα ὑφηλό σῶμα ué σωματικό πλάτ τος. πού καταλήγει 
GE στενούς ὤμους. χαί δυσανάλογα μικρό χεφάλι. Τό πρόσωπό τ της (etx. 129). πού εἶναι πλατύ καί αὐγό- 
σχηµο δέν διατηρεῖ τήν ἀρχική ζωγραφική. πού ἔχει ἐν πολλοῖς ἐχπέσει. Ὡστόσο. d 2600۷516 νά δια- 
χρίνει τήν θερμή ὤχρα τῆς σάρχας μέ τίς χόχχινε c κηλίδες πού χυριαρχεῖ στό πρόσωπο. ἐνῶ οἱ λαδο- 
πράσινες σκιές πού εἶναι περιορισμένες σέ ἔκταση. λειτουργοῦν ὡς πλατιά περιγράμματα. 

Ἀπό καλλιτεχνική ἄποφη τό εὐγενικό πρόσωπο τῆς Παναγίας ué τήν ἁβρότητα τῆς ζωγραφικῆς καί 
τήν γαλήνια ἔκφραση ἔχει τό παράλληλό της σέ ἔργα τῆς ὑστεροπαλαιολόγειας περιόδου. ὅπως εἶναι δύο 
εἰχόνες ἔνθρονης Παναγίας τῆς Μονῆς Σινᾶ καί ἢ Παναγία Ὁδηγήτρια τῆς Μονης Βλατάδων”. 
zc Τό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ (six. 129) πού διατηρεῖται σέ καλή κατάσταση εἶναι μακρόστενο Us ὑψηλό 
۳۳۵۳0۵, καί ἀποδίδεται εὔσαρχο µέ τεχνική ζωγραφικοῦ χαρακτήρα. Ἐπικρατεῖ ñ θερμή موه‎ της σάρ- 
,.., ςμέχόκκινες κηλίδες στίς παρειές. ἐνῶ γραμμικά φῶτα στό μέτωπο γύρω ἀπό τά μάτια Y στόν λαιμό 
— . λειτουργοῦν σάν φωτεινές ἀνταύγειες. δίνοντας τήν ἐντύπωση τῆς στιγµιαίας ἀναλαμπῆς στό πρόσωπο. 
E 0 φυσιογνωμιχός τύπος τοῦ Χριστοῦ καί ἢ τεχνική ζωγραφιχοῦ χαρακτήρα στἠν απόδοση τοῦ προσώ- 
۰ που παρουσιάζει ἰδιαίτερα στενή προσωπογραφική xat καλλιτεχνική συνάφεια US τόν Χριστό ἀμφιπρό- 


Y χιτώνα xat στό µαφόριό της. 


ελαφρά αποχεκομμένη. 
νίτισσας. ὃ ὁποῖος 


> εικόνας εἶναι 
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__ Παντοκράτορος Ἁγίου Ὄρους E B 1 E. Πρόδρομο στήν; 
σωπης εἰκόνας τῆς m όδρομο καί τήν Παναγία ι΄” PR Ρεύουσα ( 1360-1390), 
ὄψη καί τόν Ἰωάννη τόν 0 νδεσµος τῆς εἰκόνας της Μονῆς νι "us SOTO περιόδου τῶν Παλ, 
συνεπῶς. ὁ تور‎ ὑψηλές ἀναλογίες τῆς Παναγίας. τήν κατατάσσουν στήν περίρ», د‎ 
λόγων. ὅπως xot ot t 


1 ἰώνα. 
μάλιστα στό τελευταῖο τέταρτο του 14ου ۷ 
98. Παναγία Ἐλαιοβρύτισσα (28χ22 ἐκ.) 


| | ی‎ τὴν προσωνυμία Ἐλαιοβρύτι Sou (εἰν. E cdi μαι σέ προτομή µε 

H Παναγία. γνωστή U πο ا‎ ἀριστερά. ἔχοντας τόν Χριστό χαθιστό στήν ἀγχαλιά της. Ὁ X. 
ἐλαφρά στροφή του σώματος en ue τό βλέμμα στραμμένο πρός τόν προσκυνητή. Mé τό d 
noc enun ےہ‎ rs » τό δεξιό εὐλογεῖ. Ἡ Παναγία φοράει καστανό μαφόριο | νῶν 
E uM ἱμάτιο μέ χρυσοχοντυλιές, 0 ἔχουν E E. : E E. S Εἰχόνα φερει 
ἀσημένια ἐπένδυση. πού καλύπτει τό βάθος. 0 να E N Οποία ۵70 
ἑνιαῖο σύνολο σέ δεύτερη χρήση. χρονολογούμενο στόν = = 140 Meno E ass ος 

Ἀπό εἰκονογραφιχή ἄποψη ἢ στάση καί ἡ χειρονομία er 000 καί ES اھ‎ ανήχουν σέ 
καθιερωμένο ἀπό τήν παράδοση τύπο τῆς Παναγίας سی‎ ἄριστεροκρατούσας. Ἀπό τήν ἄποψη 
τοῦ τύπου πλησιέστερα πρός τήν εἰκόνα παραδείγματα εἰναι y εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς 
Μονῆς Βλατάδων θεσσαλονίκης (δεύτερο μισό 14ου αἰώνα). δύο εἰκόνες τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας στήν 
Μονή Σινᾶ (14ος καί 1505 αἰώνας) καί µία εἰχόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας στήν Συλλογή Tretiakov τῆς 
Μόσχας (τέλος 140-0 - ἀρχές 15ου αἰώνα), 

Ἀπό τήν ἄποψη τῶν φυσιογνωμικῶν τύπων. ἀλλά χαί ἀπό τεχνική ἄποφη, τό πρόσωπο τῆς Παναγίας 
xoi τοῦ Χριστοῦ ué τήν χαμηλή σέ τόνους φωτοσχίαση χαί τήν διαχριτική λειτουργία τῶν φώτων ἀντα- 
ποχρίνεται σέ τύπους χαί τρόπους οἰχείους σέ ἔργα τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1400 αἰώνα. ὅπως εἶναι ἡ 
εἰχόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς Μονῆς Βλατάδων χαί 7 εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας τῆς Συλ- 
λογῆς Tretiakov πού ἀναφέραμε"'. 

۱ Ἔτσι n εἰχόνα τῆς Παναγίας Ἐλαιοβρύτισσας ué βάση εἰχονογραφιχά καί τεχνοτροπιχά χριτήρια 
Εντάσσεται στό δεύτερο μισό τοῦ Ιάου αἰώνα καί μάλιστα στό τελευταῖο τέταρτο τοῦ αἰώνα”. 


99. Παναγία Ὁδηγήτρια (115x90 £x.) 
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DNE> ror 

[^ 
۱ 2 ایک‎ ¿vO τό KOOUL του ατενίζει us τ Š 
۲ στος Us υφωμ» ۳ = ' ó αὐ Uc ρυφεροτητα TTY lla ON O ۱ ۱ 
` ‘ ` * 2 Y h ۳ > y ` PS A > پس‎ | ۹ - , 
Ὁ ۲ - -A δεξιό. Tó ἔνδυμα του. σέ Heo! e (A. AQUTAEL Χλειστο ENE 
وس‎ us TO O99. - y ` . US VEPUO TOOTOXAA χρῶμα. εἶναι πλούώσ * A 

| ` . AQUI, εἶναι TAODOLOA 00۵6۲۵0۵۵۱۸۵۸۹ ΧΩ 


L| 1 


1 1 C - ην 
χα» 7 -ερίτεχνα ué 3 ۰ [ην Πανανία χαί τὀν Ν 
تپ مود بہت‎ pu ὍΝ Ἀριστό OUVOOEUOUY OL ADYAYYE ۸01 Mıyanı 
[ βριήλ τού εἰκονίζοντα: μικρογραφιχα εχατερωθεν τῆς χεφαλῆς τῆς Π t ۱ 
Taber ee | NS κεφαλής της Παναγίας. 
a! nr ὲ 3 t m er , ` 2 - ۱ : 

X «ἰχόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας" εἰχονογραφιχά ἀχολουθεῖ roótura τῇς τέχνης τῆς πρώτης 

۲ λαιολόγων. ὅπως εἰναι ἢ εἰχόνα τῆς ο ey بو‎ σαν TS 
τῶν Παλαιολί | - | LAOVG της Παναγίας سر رسپ يی‎ Moyne +00 τολσιγταίοι) 

0 i ۹ 3 ےپ یں‎ i> ` ` í ve ` 5 


i ` 





περιόδου - 1300 αἰώνα (etx. 359) . ἢ τοιχογραφία τῆς Π ὭΣ 

τέταρτου του ۰ | sa e 4 ded 0. αναγίας Οδηγήτριας στόν ναό τῶν Ἁγίων ۱۵0 
n τῆς αρ. 169 AS pda του Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν, πού προέρχεται ATO την 

7 TOU d enm N ν"νν, Ὡστόσο ἢ εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου 
' ωπολογικό. quoto) νωμικο e " νικο ee (εἰκ. 337) παρουσιάζει χοινά στοιχεῖα ué THY εἰχόνα 

ác Παναγίας E στην ΙΙ al سو‎ της σίας. ἔργο moá γρονολογεῖται στό τέλος τοῦ 

a ہہ‎ | προέρχεται πιθανότατα ATO τήν Νωνσταντινούπολη᾽ 





αἰώνα. 
εἰκ. 192. 


Elx. 132. Παναγία Ὁδηγήτρια. Τελευταιο τέταρτο 1400 
Bix. 133. Παναγία Ὁδηγητρια. O Χριστός. Λεπτομερειᾶ της 





ONIS EON. ENE» 
ΜΕΓΙΣΤΗ τ δν 


ὤν κινήσεων, πα «αλοσχεδιασμέγα : 


178 ; óc τ Ea کسوو‎ | 
τάσεων: 0 E pr Gp oY τεχνική ἐχτέλεση Χαί ἢ Υλυχύτητα y, 
2 0 ^ ۷ . 4 , i ^ یں‎ 
Eu: d 800۶ των ιός τῶν O την 138. 337), παραπέμπουν σέ μιά σειρά a. 
Ἀχομᾶ "77, ωτισ 2 ίας κα» ` EKO | 
ن„‎ μαλακό 7 : nn του 14ου ۳ : Ετσι TA παραπάνω Ὀτοιχεα o, Ὁ 
ά. Š ; 8 Ela. یي‎ 
A ds ου IE MUT ἐπένδυσης τῆς πρώτης φάσης ROG ay 
pA وو له‎ Er Doa υροεπίχρυση» ο zc TI SEE ,. اش‎ | 
κ pt p1000 καὶ rectos τῆς ἄρΥ ne εἰκόνας τῆς Παναγίας Ὁδηγήτρ سا‎ 
δευτέρου 以 ἐχτελέσεως : ρονολόγηση τη θιας 06 
۷ ; Ó δηΥΟ 0 τη X "Am ) 
- y MT 


(117x92 Ex.) 







ξενία τοῦ Ἀβραάμ. 


40. Ἡ Φιλο 
so (εἰκ. 134, 319) ἀκολουθεῖ, σύμφωνα μέ τό B Bus , 


"eye 


σχῆμα. πού ἀποδίδει µε τρόπο συμβολιχό od 
στά بو‎ 


ραάμ 
δος στόν Ἀβραάμ. παρά τήν Api ہمہ‎ May 
سوت‎ 


ονογραφικό 

Ἁγίας Ἴριά 

φυλλώματα δύο δέντρων. E. ۱ 
AMET. ἴονται KXOAVLOUEVOL στις τρεις πλευρέςΣ.,,.. 

ού εἰκονίζον H DELS πλευρές Ὅνος 0000, 


λοξενίας τοῦ AP 
λαιότατο ELA 


'H εἰκόνα της Φι 
φανέρωση της 


(Γένεση 18. 18), ἕνα πα 
σωπα TOY τριων ἀγγέλων. ΤΊ 


εἰκόνα µέ τά‏ رم 
πού δηλώνεται στη” εἰκόνα 以‏ 


- 7 / π 
/ - ἀγγέλους. - 37 L2 / a, 
[o αι µε τρεις : : é ` s 
Ἡ σχηνή ἀποδίδετ " ¦ διάφορα ἐδέσματα. 0 µεσαιος ἄγγελος µε ελαφρά ANON τῆς κεφ), 
τραπεζιοῦ μέ σκεῦη καὶ c 


& ἀνοιγμεένα εὐλογεῖ µέ τό δεξιό ἐνῶ μέ τό ἀριστερὸ Χρατάει σχῆπτρο 0701000 
ετρικά ۲ ΕΝ ας AR ού κάθονται σχεδόν ἀντιχρυστά وم‎ 
λαισιώνουν ἄλλοι 6 - puse E^ “D00016. στίς Bi 

κάθεται μπροστὰ στήν στενή πλευρά -.-..‏ ) مخ 

τοῦ τραπεζιοῦ. Ὁ 00101:0056 aa i S MEE. ٢‏ ؛ 
رس στενές πλευρες δεξιό χέρι c χειρονομία εὐλογίας. ἐνῶ μέ TO αριστερο XOATAEL σταυροφόρο‏ 

一 / | τό € LO 5 » ; x T» š up ٦ : 
O ας λος κάθεται oé λοξή διάταξη. στήν δεξιά γωνία τοῦ τραπεζιοῦ. Κρατάει, ἐπίσης. ora. 
c ιό α ΕΛΟ À > 2 , , u , = : ۱ 
0 δεξ 5 I ؛‎ ἁπλωμένο τό δεξιό χέρι στήν χούπα. ἔτοιμος νά γευματίσει. Ἑκατέρωβς 
φόρο ράβδο xot εἰχονίζεται µε απλωμ E up ÉS DRS ty 

Ic χεντρικῆς μορφῆς τοῦ ἀγγέλου διατάσσονται σέ δεύτερο ἐπίπεδο O Ἀβραάμ xat y Σάρα. κρατώντας 

X ۰ , , 3 , ٩ = 
" µία Aexavida ué τροφές. H σχηνή ἐπιγράφεται επάνω στην ἐπένδυση: H ATIA ΤΡΙΑΣ, 

Ἡ Φιλοξενία τοῦ Ἀβραάμ εἶναι ἀπό τά θέµατα ἐχεῖνα. τά ὁποία χάρη στόν Ιδιαίτερο συμβολισμό 
τους γνώρισαν ἰδιαίτερη διάδοση ἤδη ἀπό τήν παλαιοχριστιανιχή ἐποχή ἕως xat τούς ὕστερους µεταβυ- 
ζαντινούς χρόνους". Μάλιστα. στήν περίοδο τῶν Παλαιολόγων θά ἀπειχονιστεῖ ué ἰδιαίτερη συχνότητα 
σέ τοιχογραφίες. φορητές εἰχόνες, χειρόγραφα χαί ἔργα μικροτεχνίας. Ἐἰδικότερα. σέ φορητές εἰχόνες τύ 
θέµα αὐτό θά ἀποτυπωθεῖ ἀπό τόν 140 αἰώνα. UE παλαιότερο παράδειγµα THY εἰχόνα της Μονῆς Βατο- 
παιδίου (τελευταῖο τέταρτο Ί4ου αἰώνα)' καί αὐτῆς τοῦ Μουσείου Μπενάκη (τέλος τοῦ 1400 aio). 

0 καλλιτέχνης στήν σύλληψη τοῦ θέματος υἱοθετεῖ ἕνα χλειστό καί σφιχτό συνθετικό σχῆμα. اہ‎ 
07010 0! µορφες, HE ἄξονα τόν μεσαῖο ἄγγελο. ἐντάσσονται στήν σχηνή ἰσόρροπα. ué ἀνταποδοτιχότητα 
των στά τὸ κ ; > e ۱ ; ۱ f ! "e 

: ed 2 των κινήσεων, ποὺ ὑπαχούουν σ᾽ ἕνα μυστικό. µελωδικό ρυθµό. πού συνέχει τήν σύνθε- 
σ . 0 0 0 2 ⁄ - 4 4 , , ` , ۹ , ۹ τω» 
% 3 ۷ ٧ 40:0 µε κιονοστήριχτους χιλλίβαντες χαί ué ἀχιβαδόσχημο οὐρανό. πλαισιώνε 

n “S ۳0۵965, προσδίδοντας βάθος στήν σχηνή. 

Εχνοτροπιχά οἱ μορφές εἶ See E 

ναι 4 4 1 - , / po - 

νται ἀπό πνευματική Xu. ραδινές, σέ Χομφές στάσεις, ἱερατιχοῦ χαρακτήρα. χαί χαραχτηρ!ς 

Σ OT τα X 1 9 4 و‎ , ü 

εἶναι εὐγενιχά µέ و‎ 10 xat καλλιτεχνική αὐτάρχεια. Τά πρόσωπα (six. 135, 136, 320. 321,322) 
E γιοί, το... BEER Χαί ἐχλεπτυσμένο ἦθος καί ἀποδίδονται ué µαλαχή سم‎ 
í IR, οκ. 
σμένης Χαλλιτεχνιχῆς Sim ورس‎ Ῥωτα, χωρίς Χαλλιγραφική ξηρότητα. στά πλαίσια µιας εχλεπτὺ 

۸ ο δ y 6) ^ + e 7 = E SAU 4 8 
Net τό ὕφος ἔργων τῆς Κρητι ٩ opum της 00۲6006 περιόδου τῶν Παλαιολόγων. πού ۴ 

11006 ΤΘ σχολῆς τοῦ 15ου αἰών 
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θεσσαλονίκη”. 
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VONT | ap tov Βυζαντινου Μουσείου Ἀθηνῶν -πού προέρχεται. ὅπως εἴπαμε ἀπό τῆν Θεσ- 





41. Ὁ ἅγιος Θεοδόσιος 6 Κοινοβιάρχης (35χ17.5 ἐκ) 


0 ἅγιος Θεοδόσιος ó Κοινοβιάρχης (six. 137) εἰκονίζεται «γέρων διχαλογένης» μέ λιγοστά λευκά 
:. ὅπως ἀκριβῶς περιγράφεται στήν Ἑρμηνεία τοῦ Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνα”. Παριστάνεται ὁλό- | 
σωµος. σχεδόν μετωπικός. μέ ἐλαφρά ἀντικένηση τοῦ σώματος καί ἐνδεδυμένος μέ τήν μοναχική ἐνδυ- | 
μασία. Φοράει ἀνοιχτοχάστανο. ποδήρη χιτώνα xai χαφεχάστανο μανδύα μέ σχουρόχρωμο ἀνάλαβο xoi | 
χουχούλιο πού πέφτει πίσω στό λαιμό. Mé τό δεξιό χέρι εὐλογεῖ μπροστά στό στῆθος. ἐνῶ µε τό ἀρι- x 
στερό κρατεῖ ἀνοιχτό εἰχητάριο µέ τήν ἐπεγραφή- BIOTIK(ON) BOY/AH(MA) ΠΑΝ @YT(EIN) / OEA(E) | 
ICHXIAN / AE K(AD CYOIKHN)/ATAHA ®EY/T(ED MEPIMNAC / IAONAC TOY /BIOY. Ἄν xat ἀρχετά 
γράμματα της ἐπιγραφῆς. πού συνοδεύει τόν ἀπεικονιζόμενο ἅγιο. ἔχουν هم غه‎ εἴτε ἀπολεσθει. 
λόγῳ τῶν ἀπωλειῶν τῆς ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας. διακρίνουμε ἀκόμα δεξιά καὶ ἀριστερά τῆς κεφαλῆς: [O 
ATGOC)] 61 O KOINOBIAPI[XHC]. 
0 ἅγιος θεοδόσιος. Καππαδόκης στήν καταγωγή. ἄποτελει μία ἀπό τίς πιό σημαντικές μορφές τοῦ 
πρώϊμου µοναχισμοῦ της Παλαιστίνης. ^H φήμη xat ἢ προσωνυμία του ὡς «Κοινοβιάρχης» € ται στό 
γεγονός ὅτι ὑπηρξε ὁ κύριος διοργανωτής τοῦ χοινοβιαχοῦ βίου στήν Παλαιστίνη. H μνήμη του ἑορτά- 
ζεται στίς 11 Ἰανουαρίου”. 
Ἡ ἀπεικόνιση τῆς µορφής τοῦ ἁγίου Θεοδοσίου του Κοινοβιάρχη'" συναντάται 7 κατά τόν So — Yo 
αἰώνα σέ φύλλα τριπτύχων τοῦ Σινᾶ καί στήν συνέχεια στό Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου Β΄ (Vat. gr. 1613 
tol. 310)". Κατά τόν 110 αἰώνα ἀπαντᾶ στά ψηφιδωτά τῆς Νέας 5 τῆς Χίου καί τοῦ Ὁσίου Άουχα. 
χαθώς χαί στίς τοιχογραφίες τοῦ νάρθηκα τῆς Ἁγίας Σοφίας Θεσσαλονίκης". £vo κατά τόν 120 αιώνα 
παρουσιάζεται στίς τοιχογραφίες τῆς Aotvou καί στόν Ἅγιο Νεόφυτο της Κύπρου"'. Ot ἀπεικονίσεις τοῦ 
ἁγίου πληθαίνουν στά μνημεῖα της παλαιολόγειας περιόδου. ὅπως στήν Παναγία Περίβλεπτο τῆς Ἄχρί- 
δας. στόν Ἅγιο Νικήτα στό Cuter ἔξω ἀπό τά Σχόπια στόν νάρθηκα τοῦ Pet καί στήν Decani x.&. ^. ενώ 
χατά τήν μεταβυζαντινή περίοδο παρουσιάζεται σταθερά στίς τοιχογραφίες τῶν ἁγιορείτιχων καθολικών 
χαί τραπεζῶν. ὅπως στήν Μολυβοχκλησιά. στήν Μονή Ξενοφῶντος. στήν Μονή Διονυσίου. στήν Μονή 
Δοχειαρίου xai στήν Τράπεζα της Μονης Μεγίστης Λαύρας"''. Στό σύνολο τῶν παραπάνω παραστάσεων 
۶ µορφή τοῦ ἁγίου ἐντάσσεται µεταξύ ἄλλων ἁγίων μοναχῶν. ἐνῶ μεμονωμένες ἀπεικονίσεις του. ὅπως 
στήν περίπτωση τῆς εἰκόνας τῆς Μονης Βατοπαιδίου. φαίνεται νά ἀπουσιάζουν Ἡ νά σπανίζουν. 
Τό πρόσωπο τοῦ ἁγίου εἶναι αὐγόσχημο μέ μιχρά μάτια χωμένα βαθιά στίς χόγχες. πού λαμπυρί- 
ζουν. χαί λεπτά χαρακτηριστικά στήν ἀπόδοση τῶν ὁποίων ὁ ρόλος τῆς γραμμῆς εἶναι ἀνεπαίσθητος (six. 
138). Τό πρόσωπό του ἀποδίδεται μέ ἀνοιχτοχάστανο προπλασμό πού διαβαθμίζεται µαλαχά μέ τίς 
ἔντονες φωτεινές κηλίδες. περιορισμένες τοπικά γύρω ἀπό τά μάτια. τήν ἄκρη τῆς μύτης καί TO μέτωπο. 
Ha αὐτή ζωγραφικοῦ χαρακτήρα μέ τήν ἔνταση φωτός καί σκιᾶς καί τό «μυστικό» φῶς γύρω ἀπό 
Ἀνάλογη τεχνική ζωγραφικοῦ χαρακτήρα ué τό αὐτό αἰσθητικό χαί ἐκφραστιχό ἀποτέλεσμα ἅπαντα 
σέ ὑστεροπαλαιολόγεια ἔργα. ὅπως εἶναι ἡ ἀμφιπρόσωπη εἰκόνα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν. us 
τόν ἀπόστολο Πέτρο χαί Παῦλο στήν χυρία ὄψη (δεύτερο μισό 14ου αἰώνα)'". y εἰκόνα στό British 


Bix, 137 καί 138.(Ἑπόμενες σελίδες). Ἅγιος Θεοδόσιος 6 Τέλος 14ου αἰώνα. 
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το θοῷ 100 στα καὶ η εἰκόνα په‎ 
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^ Ἀναστή 
0 y Av 7 108 
B παιδίου στόν εἰκονογραφιχο χα. στον φυσιογνωμιχό τύπ 
F ۳ TOI Δα : Γ ( 1 ~ / I 
e uhren ἡ εἰκόνα τῆς 5 / στήν τεχνική ἀποδόσεως του προσώπου μέ τήν 
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42. Εὐαγγελισμός (66x57 Ex.) 


2 inc σχυνήσεως σέ رم ص۵۵۵‎ 
140. 354), πού εἶναι εικονα ۷0 ouo XEYLE θέση 
Ὁ Εὐαγγελισμοῦ-- ἀντιπροσωπεύει σε Ὀψηλή χαλλιτεγγιχή 
7 > / / > ا مر‎ ۱ Zn 
γων στό πέρασμα ἀπό TOV 140 αἰώνα στίς ἀργές 


Ἡ εἰκόνα τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (cix. 3 

€ / / / € 1 T 

στό καθολικό —f, Movi γιορτάζει 0'۷ oe 
f; παραγωγή των Παλαιολό 
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m ^ X λλιτεχνικ / / 人 4 Ane 1 7 941^ 2 Pee 
ποιότητα THY XOAALTEX & σέ θρόνο ué ἐρεισίνωτο πλαισιωµένη ἀπό Fy, 


e / > 7 2/ LOL UT 9001 
00ر‎ ναγία εἰκονίζεται 0 E j m ΘΝ ۱ 
1500 ۵۵۷۵/۲. H xs y ρικτους κιλλίβαντες πού τήν ἀναδειχνύει. Στρέφει τό πρόσωπό της προ. 
x€ χό ۵ Í LO € ۸۱٥۷۵۸۷0٦ i / 4 / 2 مر‎ 2 ~ E57 1 و‎ 
GETWUOTINO κτήριο PE کت‎ «ης γέρι ἀπό τό µαφόριο σέ χειρονομία λόγου. ἐνῶ στό ἀριστερό 
τόν ἄγγελο καί βγάζει δειλά 0 δεξιό της 0 κασι ἘΝ μηνες 
ir Loe, τό σῶμα πρός THY ἄλλη μεριά. ἐκφράζοντας μέ τόν τρόπο ہزم‎ 
κρατάει πορφύρα. Παράλληλα στρέφει TO σωμα TOUS UE Ἢ ΤΕ (Λουκ. 1, 29. 30). Ὁ ἀργόν»... 
τόν φόβο ἀπό τήν παρουσία τοῦ ἀρχαγγέλου, σύμφωνα μέ τὸ Εϑαγγελι0 “our. 1, 29230). Ὁ ἀρχάγγε. 
7 7 7 7 / رم‎ > , Z / Se 1 1 7 
λος εἰκονίζεται νά κινεῖται µε ἠρεμία καί µεγαλοπρεπεια προς την Παναγία, ευλογώντας LE τό δεξιό χέρι 
χαί κρατώντας στό ἀριστερό 70۰+ Ex ES is 
Τό ἀρχιτεχτονικό πλαίσιο εἶναι Ιδιαίτερα ἐντυπωσιακό καί πολύπλοκο. αποτελούμενο ἀπό χτήρια. 
τοποθετημένα διαγώνια, μέ τήν παρεμβολή ἑνός µεσότοιχου., συμβάλλοντας Ετσι στήν ἐντύ] 
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χινο παραπέτασμα. σύμφωνα μέ 
τῆς ἐποχῆς, ἐκτείνεται στίς στέγες τῶν 
χτηρίων. Τό βάθος τῆς εἰκόνας. καθώς xoi 
τό αὐτόξυλο πλαίσιο εἶναι πορτοχαλί. σέ 
ἀπομίμηση χρυσοῦ. στοιχεῖο πού συντθίζε- 
ται χαί σέ ἄλλες εἰκόνες τοῦ 1400 - 00 
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αἰώνα. Οἱ φωτοστέφανοι ἐπίσης εἰναι ὄχι 





/ / 


χρυσοί, ἀλλά ρόδινοι. Ἐπιγραφές 070 ἄνω 
µέρος τῆς εἰχόνας δηλώνουν τό θέμα (0 
ΕΥΑΓΓΕΛΙΣΜΟΣ) καί τά πρόσωπα ποὺ 
συμμετέχουν O ΑΡΧ(ΑΓΓΕΛΟΣ) ۳۵ 
MHT(H)P Θ(ΕΟ)Υ, Ἡ εἰχόνα φέρει 7۳ 
γυρά ἐπένδυση. δύο περιόδων. EX των 
ὁποίων ἡ παλιότερη χρονολογεῖται στό 
τέλος τοῦ 14ου % στίς ἀρχές τοῦ 15ου 
αἰώνα'''. Ἡ ὀπισθία ὄψη τῆς εἰκόνας εἶναι 
ἐπενδεδυµένη µέ πολύτιμο ὕφασμα 7 
σμημένο pé γεωμετρικό χόσµημα (εἰχ. 
139). Ἡ ἐπένδυση αὐτή. ὄχι συνήθης σὲ 
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۱ ΣΑΝΤΙΝΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ KAI EIIRNAYTY ۱ 
INH BATOITAIAIO!T 7 ia eae 
NETH Mt 


` 1 της 6 ind να τοι) F O ۱ [EAL | D . ] V NEL | OUDYL yy 


τές εἰχόνες. δηλώνει THY 
κολουθεῖ ἕνα παραδεδομένο εἰχονογραφι. 


07م 
ζωή τῆς Μονῆς. x‏ 
Ἀπό εἰκονογραφιχή à ΜΙ. 006; xor.‏ 
2eavéoyexat στήν τεχνη‏ | 
TOU ETAVEDYE ται σι 1 b‏ 


τοῦ EdayyeMopov Y 


m ^ εἰκόνα 
Y) 7 0ج‎ 4 1 
TOY HA όγων καὶ γίνε ται 


t ام‎ τῶν Παλαιολ 

xó σχῆμα 
χούς ζωγράφ | سي‎ εἶναι λεπτές καὶ ραδινές. σχεδόν ἄῦλες. UE ρυθμική ἀντιχίνηση 
Ἀπό τεχνοτροπική ἄποφη οἱ μορφὲς €» 9 στάση καὶ τήν χίνηση. 'H πτυχολογία στόν ἀρχάγ- 
ροσδίδει χάρη xot d ا‎ 8 M χαρακτήρα ἐπίπεδα. διακρίνεται ὡστόσο γιά τήν 
not, µέ φωτεινά ۵۵ A τρόπους οἰκείους στήν ζωγραφική τῆς Παναγίας 
$ ρᾶ (1428)'". Mé τά ἴδια ἐπίσης 


πού θυμίζε 
- ς yy Μυστ 
27 τ Μας αντάνασσας στον : 
emBiért 360— ) καί τῆς Παναγίας τῆς 11 E ۲ TN ΑΛ 
Περιβλέπτου (1360 1370 وا ری‎ nal τοῦ μενεξεδιοῦ καί τοῦ γχριζογάλαζου ué τὰ 
μνημεῖα συνδέεται Y εἰκόνα µας στον τολμηρό συ x اٹ ٹک‎ E 
ie td 2 ہے ۔۔‎ ἱμάτιο τοῦ ἀρχαγγέλου, ἀλλά καί OTO χαφετί ἱμάτιο τῆς 
ὑπόλευχα πλατιά φῶτα. πού 0 OTO LU IS 
Παναγίας ué τίς 4 ἀνταύγειες. 
Τυπολογικά στό πρόσωπο της Παναγίας και 
142) παρατηρεῖται ἐπιστροφή σέ εἰκονιστικούς τυπους ۱ ۱ 
χό πρόσωπο τοῦ ἀρχαγγέλου τά λεπτά χαρακτηριστικα. ἡ μαλακὴ. ρου 05 φΦωτοσχία- 
ση - ἀνάμεσα στίς πλατιές λαδοπράσινες σχιές xal τήν ὤχρα της σάρκας TOV ροδίζει xai δίνει τήν ἐντύ- 
πωση σάν τό φῶς νά ἀχνοφέγγει στό πρόσωπο- ἡ διακριτική χρήση τῶν γραμμιχων φώτων. O περιορι- 
4, πλούσια μαλλιά εἶναι στοιχεῖα. πού συνδέ- 


σμένος ρόλος τῆς γραμμῆς μόνο στά μάτια χαί τά κατσαρα 
τήν ζωγραφιχή τοῦ τέλους τοῦ 1400 αἰώνα καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 1500 αἰώνα. Μάλι- 


ουν τήν εἰκόνα µας μέ τ 
στα. ἰδιαίτερα στενή εἶναι ἡ σχέση -φυσιογνωμιχή καί τεχνοτροπική-- στήν ἀπόδοση τῶν προσώπων τῆς 
εἰχόνας τοῦ Εὐαγγελισμοῦ ué τήν εἰκόνα τῆς Φιλοξενίας τοῦ Ἀβραάμ τῆς Μονῆς (six. 135, 136, 320-322). 
xo χυρίως μέ τήν ὁμώνυμη εἰκόνα τοῦ Ρώσου χαλλιτέχνη Rubliev (1425—1427)'*. 

Συνοφίζοντας. ἔχουμε τήν γνώµη ὅτι ἢ ὑψηλή καλλιτεχνική ποιότητα τῆς εἰκόνας μέ τίς ραδινές µορ- 
φές. τά ἐξιδανιχευμένα πρόσωπα. τό ἀριστοχρατικό ἦθος καί τήν ἁβρότητα τῆς ζωγραφικής τήν κατα- 


τάσσει στά ἀριστουργήματα τῆς αἰσθητικῆς. αὐλικοῦ χαρακτήρα. τῆς ὕστερης περιόδου τῶν Παλαιολό- 
^^. Ἀπό τήν ἄλλη ὁ στενός χαλλιτεχνι- 


ους τοῦ 15ου 0۵۷ ۰ 


τοῦ σώματος. ποῦ π 
yeko γραμμική καὶ ۷۸ 
ἄψογη ἐκτέλεση. χαλλιγραφιχοῦ ۰ 


ως τοῦ ἀρχαγγέλου τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (εἰχ. 141. 


χυρί 
τῶν ἀρχῶν τοῦ 1400 ۰ Ωστόσο. στό εὐγενι- 


γων καί συγκεκριµένα στό πέρασμα ἀπό τόν 140 στόν 150 6 
χός σύνδεσμος, πού ἐπισημάναμε, ἀνάμεσα στήν εἰκόνα τοῦ Εὐαγγελισμοῦ καί στήν εἰκόνα τῆς Ἁγίας 


Ἰριάδος τοῦ Rubliev χαταδειχνύει τά πρότυπα, πού ἐπηρέασαν στήν καλλιτεχνική διαμόρφωση τοῦ 


μεγάλου αυτοὺ Ρώσου καλλιτέχνη τοῦ πρώτου τετάρτου τοῦ {5ου αἰώνα. 


43. Γέννηση τοῦ Προδρόμου (41χ31 5 ἐκ) 


Στό κέντρο περίπου The εἰχέ - ; 8 
; پوس‎ ١٩۶0 της εἰχόνας τῆς ]εννήσεως τοῦ Προδρόμου (εἰκ. 143)!" εἰκονίζεται πάνω σέ ٢ 
ἀαναχεχλιμένη μέ TO χεφάλι πρός τά € ó 
POS τα αριστερά 4 ME / ms 
θιστερᾶ, περιβαλλόμενη ἀπό θεραπαινίδες, πού ἄλλες 


γεννήσεων σχηνή τῆς προ í T 
στερά e κιά A tag τοῦ λουτροῦ τοῦ βρέφους ἀπό δύο θεραπαινίδες. Ἡ πρός τά € 
«πού εἶναι í NIS ' OS τά ἀρι- 
τήν θερμοκρασία τοῦ νεροῦ 6 7 ۴ UN BARON τής τό Ῥρέφος, ἐνῶ μέ τό ή δοκιμάζει 
εξιά τοῦ λουτήρα a à 
µια ἄλλη θεραπαινί 
ίδα χύνει νερό ἀπό ul ó 
πο µία ۰ 


τοῦ 1۵0۲۲۵2۸0۵۸0۵۵ (eix. 140). 
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μέ τό ۲ Ἰωά 
AM v > > , $ ç ; ννης εστί AM. 
, δύο οἰκοδομήματα απὀ τίς στέγες τῶν ὁποί ie bdo αὐτοῦ” (Λουκ. 1.6 
ποίων εἶναι ἀνηρτημέν ange 
O ۵0 


š έλιο. τό Ó RE 
να μέ 1 νομα τοῦ υἱοῦ του: “ 
| ۷ ( VOTO 
κ αρακτηριστιχη ἐπίσης εἶναι A λεπτομέρεια τοῦ 
πο : > , , - , ; μυς ου بح‎ ; πα - 
|| πού σχύβει γιὰ να δεῖ τό σηµαντικό γεγονός τῆς Pew ροῦ παιδιοῦ στό παράθ αν 
E at ατος στήν ἄνω πλευρά τοῦ χρυσοῦ βό της 1 Εννήσεως τοῦ Ἰωάννου" έν 
E ? y VEZ ο ος ; : 
E. διατηρεῖται σέ ἰδιαί 1 βάθους τῆς εἰχόνας: [H TENN Ἐπιγραφή, δηλωτι- 
٣ 6 ne ίτερα καλή κατάσταση. καθώς TUY H212] TOY TIPOAPOMOY 
zwvOUV ۰ TIUOTO TY - eee: 
τ Γεννήσεως τοῦ Προὸ της ζωγραφιχῆς. μαζί μέ τό 
3 Ὁ Προδρόμου εἰ 
ζωγραφικης τ π το D το ae Xo. τυπολογιχά 6 
: λιμέ ΜῈ OWTOL τετάρτου τοῦ 1400 اه‎ ۵۷0١ Εἰδιχέ I 9۹٦ 
, RS , ۳ X f ΄ P. 
οὐ εἶναι ο ιµένη xot Οχι καθιστή. O τύπος τοῦ λουτροῦ xa χυρί dU στάση τῆς 了 Na- 
(ων %.&. παραπέµπο ^y Té - +5 αίας µέ τό βρέ 
Er Em Pu vv στήν Γέννηση τοῦ Προδρόμου στόν να p βρέφος. 
ATO την ἴδια παράδοση. πού συνεχίζεται ὡστόσο xat OTO ὃ ا‎ κ... ae 
, 7 2 OTO εὐτε ^ Y دو‎ / 
c Σαλώμης καί τῶν θεραπαινίδων μέ τούς û کس و سن‎ 
µέ τούς ἀχειρίδωτους χιτῶνες πού 


+g εἰκόνα Tí 
۱00011 των 
000 
> y, ὁ τύπος τῆς μαίας. τή 
0 γυμνούς τούς βραχίονες, ué ἕνα στρογγυλεµένο ἐξόγχωμα στήν ἄρθ ar 
Ὃ Ἀπό τεγνοτροπική ἄποψη οἱ μορφές εἶναι ραδινές. LE ὑφηλές μα an TOD me °. | 
yn γιά τήν پ‎ TOV oy τήν χάρη τῶν κινήσεων χαί THY a ^ X τ جح‎ 
Τά πρόσωπα, πού εἶναι σαρχωμενα. ἀποδίδονται ζωγραφικά. καθώς ὁ ρόλος τῆς ha A - 
ame ναί ἢ φωτοσχίαση, μέ τίς λαδοπράσινες σκιές χαί THY ὤχρα πού ροδίζει στά یت‎ ἀνεπαί- 
a ᾽αχτηριστική μαλαχότητα. Τό ροῦχο μέ τά περιορισμένα. τοπικά λευχά QU 00 s 00 
καί τίς βαθιές πτυχές εἶναι χυτό καί κυματίζει µέ χαρακτηριστική EE os 0007 
E x ρυφές. Ἀχόμα £v- 
τυπωσιάζουν οἱ διαχοσμητικες λεπτομέρειες τοῦ χεντήματος 0 στρωμνή τῆς Χλίνης 6 Ἐλισσάβετ 
πού πιστοποιοῦν τήν ποιότητα τῆς εἰχόνας. ۱ 
Japó: τίς ἐχτεταμένες φθορές NS ζωγραφιχῆς ἐπιφανείας τῆς € 
γνωμιχοί τύποι. οἱ ραδινές χορµοστασιές. ué τόν λυρισμό τῶν στάσεων καί χινήσεων. τά εὐγενικά πρό- 
σωπα. Y ἁβρότητα της ζωγραφιχῆς, χαί τά πλούσια ἀρχιτεχτονήματα ἐκφράζουν μιά ἀναβίωση εἰχονι- 
αλλιτεχνικῶν τρόπων TNS ἀχαδημαΐχης ζωγραφικῆς τῆς πρώτης εἰχοσαετίας τοῦ 1400 
αι στό δεύτερο μισό τοῦ 1400 αἰώνα καί συνεχίζεται στό πρῶτο μισό TOD 1500 
iio τυχαῖο ὅτι Y εἰχόνα τῆς Γεννήσεως τοῦ Προδρόμου παρουσιάζει πολλά 6 
τεχνοτρς ιχά στοιχεῖα μέ τίς τοιχογραφίες τῆς Παναγίας της Περιβλεπτου στόν Μυστρα (1360-1370) ‚nV 
εἰκό α τῆς Φιλοξενίας τοῦ Ἀβραάμ (εἰκ. 134) καί τοῦ Εὐαγγελισμοῦ τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου (εἰκ. 140). 
τήν εἰκόνα τῆς Σταυρώσεως TNS Πάτμου (ἀρχές 1900 αἰώνο)”' ۰ 
.. ξΣυνοφίζοντας. ἔγουμε τήν γνώμη ὅτι ἡ εἰκόνα τῆς Γεννήσεως ἀποτελεῖ χαρ 
τάσεων τῆς ζωγραφιχης στήν ὑστεροπαλαιολόγειο περίοδο καί εἶναι ἔργο TPO! 
ώνα. πού συνδέεται μέ καλλιτεχνικά Š 


ig 


έλους τοῦ 1400 Y TOV ἀρχῶν τοῦ 0 αἱ 





ἰχόνας οἱ εἰχονογραφικοί καί ۰ 


στικῶν τύπων καί X 
αἰώνα πού ἐχδηλώνετ 
αἰώνα”. Ἔτσι δέν εἶναι 


antt 
— j... 
(^ سس‎ NL s لر و‎ 
ανν 
s mme 


αχτηριστιχό δεῖγμα TOV 
χισμενοῦ ζωγράφου τοῦ 
ργαστήρια τῆς πρωτεύ- 
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(00۷۳ 
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>ë E 
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E = ; , 
E L5. Τά «Νοία» τῆς ۳ 
3 x ۱ ^o εἰχέ ὐ εἶναι γνωστές ἀπό τήν παράδοση ὡς ۷ 
- αοιαίτερς ἐνδιαφέρον παρουσιάζουν δύο εἰχόνες πό سو‎ O . 919). ἀποτελούμενο 
| vñ τους μ ρφή συνιστου» ἕνα δίπτυχο (Elx. , 0 u 
τήν προσωνυμία EIS των 


διαφορετικές 


"βασι ίσσης θεοδώρας". Στήν σημερ' 0 xs 
τήν εἰκόνα τῆς Παναγίας Γλυχοφιλούσας (six 146, 314), πού 6 
σμένων᾽ μή 


3), Οἱ εἰκόνες ۶ 


(εἰκ. 145. 31 ὑτές. πού ἔχουν 


moe yy” καί τοῦ Χριστοῦ σέ 010م"‎ ٤ 
E ac εἰκ. 149 
Ἡ | | τοµέρεια τῆς ۰ 
1 7 „oi de παινίδες. Λεπ 
> Γέννηση τοῦ Προδρόμου ρα 
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sea. στόν τύπο της Παναγίας Γλι APN, 
5 ۶ στό «έλος του ή. A φιχά σέ προτομή gf - ας Ma, 
د‎ αγία εἰκονίζεται σέ npo j εἰκονίζονται μικρογραφικά OŠ προτομή στά fy, » 
'H ἀγγέλους. TOU s" τρυφερότητα στό μάγουλο τοῦ Χριστοῦ, ον η 
δύο Vi τό ἀχουμπᾶ μέ ۱ 1 OX d 
د‎ ep ا‎ τήν Παναγία, ἀναζητώντας τήν μητρική org, NP 
εἰκόνας. l'épve: ἀγκαλιάζει καὶ 


AD ΄ dii ۹ m, 
۱ ۱ ۱ ατίζεται τό μελλούμενο mop _ k. 
ζωσμένο τόν ۰ της στόν 0007۰ καθώς ὁραματίς : 7 άθος 7ہج‎ Xo 
pÉ λυπημένη ματιά αφόριο μέ χρυσοκοντυλιές, ἐνῶ ὁ Χριστός πορτοχαλι ; ۱ 


νηθίζεται σέ εἰκόνες τοῦ δευτέρου uio; اج‎ γρ, 
D. Στό κάτω πλαίσιο τῆς εἰχόνας μόλις 3, “m 
τι ېځ‎ (εἰκ. 210, 211). Πρόκειται TE τήν κόρη τοῦ په‎ 
τήν συνοδεύει — 29 Ἀλεξίου Δούκα Φιλανθρωπινοῦ, ἢ ὁποία τό 9 παντρεύεται τόν 

πορος καί µετά μεγάλου s ast (1390-1412). Φοράει ὑπόλευχο Χεφαλόδεσμο بر‎ Χύχχι. 
Μανουήλ Γ΄, αὐτοχράτορα 5 ss ἐξίτηλος. ἢ ἀκόλουθη μεγαλογράμματη ἐπιγραφή: «ΔΕΗ ZIZ TH; 
vo ἱμάτιο. - Αν, '.' ΠΑΛΕΟΙΛΙΟΓΙΝΑΙ͂Σ] K[ANTAJKOTZHNHE ΤΗΣ [ΦΙΛΑΝ]ΡΩῃῃῃ. 
ΔΟΥΛΗ͂Σ 


NHE”. ! ἄποψη ἡ εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ἀνήχει σέ παραλλαγή ἑνός τύπου = 
Ἀπό εἰκονογραφική Κ 


" j βρίσκεται πολύ κοντά στό θεολογικό περιεχόμενο τῆς Παναγίας = 
Παναγίας Γλυ ή ge τό 56 ισό τοῦ 1400 αἰώνα””. Μάλιστα رم‎ 

διάδοση χατά po 以 τα. 
Πάβους, καί ἡ ὁποία γνώρισε ἰδιαίτερη j سو‎ E 176 
τά νον εἰκονογραφικά στοιχεῖα τῆς εἰχόνας, πού συνδέονται µέ τήν σημειολογία τοῦ Πάβῃις 

χ k $ : 

ἵναι τό ἀνάστροφο πέλμα τοῦ παιδιοῦ. : ۱ ۱ = 
: p" εἰκόνα τῆς Παναγίας (εἰκ. 146) στόν εἰχονογραφιχό τύπο τῆς Y λυχοφιλούσας πποτελεῖ πιστό (yí. 
τυπο τῆς Κωνσταντινοπολίτικης εἰκόνας τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 12ου αἰώνα.. της περίφημης Παναγίας τοῦ 
Vladimir, ἡ ὁποία σήμερα βρίσκεται στήν Συλλογή Tretiakov τής Μόσχας" καί ἡ ὁποία στάθηκε τό πρό- 
TUTO πολλῶν μεταγενέστερων εἰκόνων ὄχι µόνο στήν Pwota™. 

O εἰκονιστικός τύπος τῆς Παναγίας μέ τά λεπτά χαρακτηριστικά. τήν διακριτικά θλιμμένη ἔχφραση 
τοῦ προσώπου, πού ὁραματίζεται τό μελλούμενο πάθος τοῦ Χριστοῦ, καθώς xaf ὁ φυσιογνωμιχός τύπος 
τοῦ Χριστοῦ μέ τό μ Χαί τά φουσχωμένα μάγουλα ἀπαντᾶ σέ ἔργα τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 

po Lary OY 

14ου αἰώνα, ὅπως εἶναι ἡ Παναγία Ἐλεούσα στό Μουσεῖο Hermitage τῆς Πετρούπολης'''. Ἀπό τήν ἄλλη 7 
μαλακότητα στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου, Ué τόν λαδοπράσινο προπλασμό χαί τήν ὤχρα τῆς σάρκας 
700 ροδίζει, θυμίζει τρόπους πού ἁπαντοῦν σέ εἰκόνες τοῦ τέλους τοῦ 1400 αἰώνα””. 
1 = τά ἐπιγραφικά στοιχεία τῆς εἰκόνας καί τής ἀσημένιας ἐπένδυσης'", πού ἀναφέρονται στήν 
H jon de s ti d 2 τά τεχνοτροπιχά χαρακτηριστικά ὁδηγοῦν σέ χρονολόγηση τῆς εἰκόνας τῆς 

nias o $ τοῦ 1400 ἤ στίς ἀρχές τοῦ 1500 αἰώνα 

Στήν δεύτερη εἰκόνα ὁ Χριστό 


τό δεξιό καί Ἀρατώντας μέ τό ἀριστερό λιθοχόσ 


at aon x bs Arc 
ματικά μ' αὐτήν τ ἸΣΤΟΙΣ. Ἡ εἰχόνα φέρει ἐπένδυση σέ συρματερή τεχνική, πού δέν συμπίπτει θε- 
سه‎ Παναγίας», χνική, 


106 150 | à 
U Alva) κα Παναγία Γλυκοφιλούσα (τέλος {άου- ἀρχές 1500 αἰώνα). 


و 
L. Ü‏ — 


a, a A سے‎ 





ΕΙΚΟΝΕΣ TOY ΔΕΥΤΕΡΟΥ ΜΙΣΟΥ TOY 140۴ ΑΙΩΝΑ 


195 


Ὁ εἰκονογραφικός καί φυσιογνωμιχός τύπος τοῦ X D c I 

Ιδιαίτερη διάδοση στό χῶρο τῆς K i 4 : Ὁ Χριστοῦ ἀνταποχρίνεται σέ τύπο πού γνώρισε 

à — ےم‎ της Άρητιχης σχολῆς ἀπό τό πρῶτο μισό τοῦ 1500 αἰώνα'”. Ἀχόμα στήν ἀπό- 
οσ o € τα ZR - ٨ / , 1 š 
۳ e Dto ο... په وه‎ φρύδια χαί μάτια. κυριαρχεῖ τό διάχυτο φῶς τῆς ρόδινης σάρχας 

ια x χαί ات‎ ) 

à ύτερου μισοῦ τοῦ 1500 αἰά τ καί χωρίς τήν καλλιγραφική ξηρότητα τῶν κρητικῶν εἰκόνων TOD 

αιώνα” ἁπλώνονται γύρω ἀπό τά μάτια. τό µέτωπο χαί τόν λαιμό‏ ا 


Ἔτσι. ὁ φυσιογνωμιχός TÚ - ας 
ος Bene, = 5 ESOS ος Χριστοῦ καί τά τεχνικά χαρακτηριστικά. UE τήν μαλακή. χωρίς 
"رر‎ E o 5 i ھت‎ τοῦ προσώπου. πού ἀποδίδει τήν ἔχφραση γαλήνια καί φιλάνθρωπο. 
εν ον 9 stun & - - 9 od 
BS có τοῦ B S ng σε EN ἔκφραση τῆς Κρητιχῆς σχολῆς καί τήν κατατάσσουν χρονικά 
στὀ TO u ου αιώνα xoi ενδεχομένως στό δεύτερο τέταρτο TOD ۰ 


46. Παναγία Γλυκοφιλούσα (119x81 £x.) 


A "و‎ ES Pues Γλυκοφιλούσας (cix. 147) δέν σώζεται σέ πολύ καλή κατάσταση. Μεγάλο 
μέρος τῆς ζωγραφιχης ἐπιφάνειας. μαζί µέ τό ὑπόστρωμα ἔχει ἐκπέσει, παρασύροντας, µεγάλο τμημα 
ἀπό τό πρόσωπο ××) τό σῶμα τῆς Παναγίας. ὅπως καί μικρό τμῆμα ἀπό τό πρόσωπο χαί τό σῶμα TOV 
Χριστου. Eon τό ἄνω xa τό κάτω αὐτόξυλο πλαίσιο τῆς εἰκόνας ἔχει ἀποκοπεῖ, προκειµένου νά προ- 
σαρμοστεῖ σέ νεώτερη ἀπό THY ۵ θέση χρήση. 

Ἡ Παναγία. εἰκονίζεται δεξιοχρατούσα. νά κρατάει τόν Χριστό στήν ἀγκαλιά της µέ ἰδιαίτερη στορ- 
γή καί νά τόν ἀσπάζεται ué τρυφερότητα. Ὁ Χριστός, µέ τήν πλάτη του στραμμένη πρός τόν θεατή, φαί- 
νεται σάν νά παίζει µέ τήν μητέρα του. χαϊδεύοντας ué τό δεξιό χέρι τό πρόσωπό της. Ἡ Παναγία φορά- 
ει βαθυπράσινο χιτώνα Kal βαθυχάστανο μαφόριο. ἐνῶ ὁ Χριστός ὑπόλευχο χοντό ἀχειρίδωτο χιτώνα. 
διάστικτο ué κρινάνθεµα xal τελεῖες σέ τριγωνιχή διάταξη. Τό ἱμάτιο τοῦ Χριστοῦ. πού εἶναι πορτοχα- 
λόχρωμο μέ γρυσοχονδυλιές. καλύπτει µόνο τό δεξιό του πόδι χαί ἁπλώνεται περίτεχνα. λειτουργώντας 

ὡς βάθος προβολῆς του σώματός του. Στό χρυσοχίτρινο βάθος τῆς εἰκόνας δέν σώζονται οἱ ἐπιγραφές 
πού συνόδευαν τήν Παναγία παρά μόνο τό συμπίλημα (PEO) 

Ἡ εἰκόνα τῆς Παναγίας τῆς 6 Βατοπαιδίου ἀχολουθεῖ πιστά μία παραλλαγή τοῦ εἰχο- 
νογραφικοῦ τύπου τῆς Παναγίας Γλυκοφιλούσας. πού ἐπεχράτησε νά λέγεται «Παναγία Πελαγονίτισ- 
σα”, τόν εἰκονογραφικό αὐτό τύπο T «παιχνιδιάριχη» στάση τοῦ Χριστοῦ βρέφους ἔρχεται σέ ἀντί- 
θεση µέ τήν μελαγχολική ἔχφραση τῆς Παναγίας. πού ὁραματίζεται τό μελλούμενο πάθος του. Ἄλλωστε. 
ὅπως εἶναι γνωστό στήν ὑμνολογία της Ἐχχλησίας καί στά ὁμιλητικά κείµενα τῶν Πατέρων τῆς Ἔχκλη- 
σίας ὁ θρῆνος τής Παναγίας στήν διάρχεια τοῦ πάθους τοῦ Χριστοῦ ἔχει συνδεθεῖ ué τήν νοσταλγία 5 
παιδικῆς ἡλικίας. 

Ἡ παράσταση αὐτή. τῆς Παναγίας. πού ἔχε! συνδεθεῖ μέ τήν ἐνσάρχωση, ἀλλά xal τό θεῖο πάθος" 
εἰσάγεται στήν βυζαντινή εἰχονογραφία ἀπό τήν περίοδο τῶν Παλαιολόγων xal γνωρίζει ἰδιαίτερη διά- 
δοση στό χῶρο τῆς μείζονος Μακεδονίας χατά τόν 130 ۵ χυρίως τόν 140 χαί 0 αἰώνα τόσο s کا‎ 
γραφίες. ὅσο xo σέ φορητές εἰχόνες. Χαρακτηριστικά παραδείγματα εἰναι ἣ μικρογραφία ἑνός Ba 
λισταρίου τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης 100 Βελιγραδίου πού προέρχεται ἀπό τό 0 (130¢ αἰώνας). N 
εἰχόνα τῆς Παναγίας V λυκοφιλούσας Y, Κεχαριτωμένης τῆς Μονῆς Ξενοφώντος 8 1300 - ἀρχές ing 
αἰώνα)'",, ἢ τοιχογραφία τῆς Παναγίας Πελαγονίτισσας στό Staro Nagoritino τῆς μεσαιωνικῆς Σερβίας 
(1316-1318). 7 τοιχογραφία τῆς Παναγίας Γλυκοφιλούσας στό χαθολικό τῆς ۴6 Χιλανδαρίου 


(ἕβδομη δεκαετία 1400 αἰώνα). ἡ εἰκόνα της Παναγίας Ἀβραμιώτισσας (τρίτο τέταρτο 1400 αἰώνα) ἐπί- 
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E , Š Sr 

۱ وی ναό τῆς Παναγίας 1 οργοεπηκόου στήν Bé er : š‏ ؛ 
Dave 7 xao στην Βέροια (γύρω στό 1400). της Παναγίας Γλυχοφιλουσας στον‏ عو کت = 
επισης. στήν Βέροια (περί τό 14۸00('“ τῆς Παναγίας Γλυχοφιλούσας ἀπό‏ رت ναό της 0 T S j τ‏ 

^y Ἅγιο ΝιΧΟΛαΟ στο Prilep (πρώτο 6 > 7 E 1 κων ue 
: c oto Zrze Me in EX 0 της Παναγίας Πελαγονίτισσας ἀπό τήν Mov της 
Μεταμ مد وج‎ σημερα στά Σχόπια"''. τῆς Παναγίας Γλυχοφιλούσας στό Prizren 
(μέσα 14ου atovo) " xat της Παναγίας Γλυχοφιλούσας στό Σινᾶ (ἀρχές Ίδου αἰώνα)'. ἴσως απο την 


στήν Μονή Χιλανδαρίου"'. ὅπως xaf οἱ ὁμόθεμε EEE 2 1 e ۳9 
ons > οἱ οµόθεμες φορητές εἰκόνες τῆς Παναγίας Γλυχοφιλούσας ἀπό 


2/ 


Μακεδονία. κ.α. 
Στίς PSI Ei ME ἀπό τίς παραπάνω ἀπεικονίσεις ἢ Παναγία δέν φέρει ñ δέν διασώζει προσωνυμία. 
Ἡ προσωνυμία Πελαγονίτισσα. μέ τήν ὁποία ὁ εἰκονογραφιχός αὐτός τύπος τῆς Παναγίας εἶναι γνωστός 
στήν βιβλιογραφία. o μόνο στήν τοιχογραφία TOD Staro Nagoricino καί στήν εἰκόνα ἀπό τήν Μονή 
Μεταμορφώσεως OTO Zrze τοῦ Prilep'^. Σέ ἄλλες τρεῖς φορητές εἰκόνες τοῦ αὐτοῦ εἰχονογραφικοῦ τύπου 
-στίς ὁποῖες σώζεται ἢ προσωνυμία τῆς Παναγίας-- τῆς Μονῆς Ξενοφῶντος. τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου χαί 








Εἰκ. 147. Παναγία Γλυκοφιλούσα. Γύρω στά 1400. 
Εἰκ. 148. Παναγία Γλυκοφιλούσα. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 147. 
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τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας Φανερωμένης στήν Βέροια, ἢ Παναγί ۱ 
fo, «Κεχαριτωμενη», < Ἀβραμιώτισσα» xat < Ronee 0 00 ἀντίστοιχα Wé τήν προσωνυ- 
Ἀπό τεχνική ἄποψη, παρά τήν κακή διατήρηση. τό ute ھ2‎ 
τονικές διαβαθμίσεις, μέ τίς χοφτές ος ی‎ πο πλάσιμο τῆς ρόδινης σάρχας, χωρίς 
ouv ἀνεπαίσθητα τόν καρπό καί τίς ¢ πόνοις: λιγοστά διακριτικά φῶτα, πού διαγρά- 
αρατηρεῖται Bone: εἰκόνες, سوا‎ χωρίς ἰδιαίτερο τονισμό τῆς μυολογίας (six. ا‎ 
m "μόνα τῆς Μονῆς Βατοπαι σον OOS τοῦ σωματικοῦ ὄγκου τοῦ Χριστοῦ συνδέουν 
# ^ ; µε εργα ποὺ χρονολογοῦνται στό πέρασμα. ἀπό TC : 
αἰώνα. E Tou een εἶναι ἡ εἰχόνα τῆς Παναγίας Πελ Í iu 3 po di p 
γίας πό στήν Βέροια (γύρω στό 1400) χαί ἡ εἰκόνα a ; αι EEE k μος کو‎ 
κοντά στό Prilep τῆς μείζονος Μακεδονίας )1421-1422(* τήν Μονή Μεταμορφώσεως στό Arze 
75) غ‎ 08 τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου, παρά τήν χαχή διατήρηση, συνιστᾶ ἕνα ἐξέχον € 
τῆς Ep ovr περιόδου καί ἀντιπροσωπεύει γύρω στό 1400 εν Mee η μα 
pe a υπο Ὅς ای ا‎ σάρκας. τά χυτά, ۱۷۵0۸۵06۵۲060۵۵0 δάκτυλα καί TAV 3 rnc ND 
τοῦ ρουχου την 1۲01000 ἐργαστηρίου ἑνός ἐξέχοντος καλλιτεχνικοῦ Nc 3 » On ΡΥ 60 
ρου. taws τῆς 06۰ 


47. Χριστός Παντοκράτωρ (33,5x23 Ex.) 


+۷ εἰκόνα νο Λ΄ στόν καθιερωμένο ἀπό τήν παράδοση εἰχονογραφικό τύπο τοῦ 
Be er (eix 19). O Χριστός εἰκονίζεται στηθαῖος, µετωπιχός, ué ἐλαφρά στροφή τοῦ 
E king ats EO πρός τά δεξιά καί τοῦ βλέμματος πρός τά ἀριστερά. ME tO ἀριστερό χέρι κρα- 
τάει κλειστό κώδικα Εὐαγγελίου, πού σώζεται μόνο τό ἀποτύπωμά του, καθ᾽ ὅσον 6 ἐπένδυση. EVO 
μέ τό δεξιό εὐλογεῖ. H ἐπιφάνεια τοῦ βάθους τῆς εἰκόνας xal TOD αὐτόξυλου πλαισίου εἶναι καλυμμένη 
ué τό ὕφασμα τῆς προετοιμασίας, πάνω στό ὁποῖο δέν ὑπάρχουν ἴχνη χρώματος. Αὐτό σημαίνει ὅτι τό 
βάθος τῆς 45 καί fj ἐπιφάνεια τοῦ αὐτόξυλου πλαισίου ἦταν 676 καλυμμένα ué ἐπένδυση. 1 
ὁποία ἔχει ἀπωλεσθει. 

Ἡ χατάσταση διατήρησης 6 εἰκόνας δέν εἶναι καλή. Τό ξύλο εἶναι σαρακοφαγωμένο καί ἔχει 
ὑποστεῖ ἀποτμήσεις τοῦ αὐτόξυλου πλαισίου. Ἐπίσης, 7 ζωγραφική ἔχει ἐχπέσει KATH τόπους στό σώμα. 
παρασύροντας καί µεγάλο τμήμα τῆς παλάμης τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ. 

Σέ προσωπογραφιχό καί τεχνικό ἐπίπεδο ὁ χαλλιτέχνης τῆς εἰκόνας τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου μέ τό 
μακρόστενο πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ χαί THY διχαλωτή γενειάδα, τήν θερμή ὤχρα τῆς πλατιᾶς σάρχας, πού 
διαβαθμίζεται μαλαχά, μέ τίς ἀνοιχτοπράσινες σχιές περιορισμένες σέ ἔχταση. τίς κόκκινες ἐπιφάνειες 
στό μέτωπο, στό μάγουλο yal στό λαιμό, πού ٧ τήν σάρκα, τά λεπτά φῶτα πού ἀναπτύσσο- 
νται ἀχτινωτά καί περιορίζονται τοπιχά στό μέτωπο xoi κάτω ἀπό τά μάτια, συνεχίζει φυσιογνωμικούς 

τύπους xo καλλιτεχνικούς τρόπους, ζωγραφικοῦ χαρακτήρα τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 14ου αἰώνα. ἀνά- 
λογους μ᾽ αὐτούς TOD Χριστοῦ Παντοκράτορα ἀμφιπρόσωπης εἰχόνας τῆς Ρόδου (δεύτερο μισό 1400 
αἰώνα)'“. 
ví εἶναι Y καλλιτεχνική σύνδεση ué ἔργα στό πέρασμα ἀπό τόν 140 στόν 190 
ῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Βεροίας (γύρω στά 
τίς δύο εἰκόνες, τό μαλακό, ἐπίπεδο σχεδόν πλάσιμο τοῦ προσώπου, 


Ἰδιαίτερα. ὡστόσο, στε 
αἰώνα. ὅπως µέ τήν εἰκόνα TO 
1400). Κοινά στοιχεῖα ἀνάμεσα O 
μέ τά διακριτικά γραμμικά φωτα, πού ἀποδίδει τήν μορφή ἐχφραστικά γαλήνια. 


Εἰκ. 149. Χριστός Παντοκράτωρ. Γύρω στά 1400. 
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48. Οἱ ἅγιοι πέντε μάρτυρες τῆς Περσίας (40x61,5 Ex.) 


Σύμφωνα µέ τά στοιχεῖα τοῦ βίου τους" οἱ ἅγιοι Ἀχίνδυνος, Πηγάσιος καί Ἀνεμπόδιστος, πού ἔζη- 
σαν στήν Περσία τόν 40 μ.Χ. αἰώνα. εἶχαν ἀσπασθεῖ τόν Χριστιανισμό καί δίδασκαν THY νέα πίστη. Ὅταν 
τὸ πληροφορήθηκε ὁ βασιλεύς τῶν Περσῶν Σαπόρ ὁ B' (311—380) τούς συνέλαβε xa τούς ἐπέβαλε σέ 
διάφορα μαρτύρια. Ὡστόσο. χάθε φορά ué τήν θεία ἐπέμβαση σώζονταν. Τότε. προσείλχυσαν στήν ὀρθή 
πίστη τόν στρατιώτη Ἀφθόνιο. τόν ὁποῖον οἱ Ηέρσες θανάτωσαν μέ ἀποχεφαλισμό, ὅπως Kal τόν συγχλη- 
τιχό Ἐλπιδηφόρο καί πλῆθος λαοῦ. Τελικῶς, τούς ἔρριξαν σέ χάμινο, μαζί UE ἄλλους χριστιανούς. ὅπου 
χα! ἔλαβε τέλος τό μαρτύριό τους. H μνήμη τους ἑορτάζεται τήν 20» Νοεμβρίου. 

۱ Οἱ πέντε µάρτυρες τῆς Περσίας, Ἀκίνδυνος, Ἀνεμπόδιστος. Ηηγάσιος. Ἀφθόνιος xa Ἐλπιδηφόρος 
2) εἰκόνα της Μονῆς Βατοπαιδίου παριστάνονται χατά παράταξη ὁλόσωμοι χαί µετωπικοί OF μία 
εἰκόνα ὁράόνπου σχήματος μέ πλατύ αὐτόξυλο πλαίσιο ٤٤١ 151). Τό OVYXEXOLUEVO σχῆμα εἰχόνας 
0 0 NO τῆν ἀπεικόνιση ἀντίστοιχων ὁμάδων ἁγίων. ὅπως οἱ πέντε μάρτυρες τῆς Σεβάστειας"'. 


X καστανά μαλλιά χαί 205 xai ἀγένειος (εἰκ. 151), στήν συνέχεια Ó ἅγιος 
۱۶۸۱۳۳۳ (Ely, 152), ἐνῶ τρίτος ἀκολουθεῖ ὁ ἅγιος Πηγά- 


Bix. 150. 0; بر‎ 0 
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νειάδα, E و‎ dis Dens εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Ἐλπιδηφόρος. νέος. ἀγέ 

E. μπροστά στό ΜΗΝ IE ٦ ا‎ ut ο. ων θες: 

E 28 ° DW ۶٦ πάνω στό δεξιό τους ἆ 7 S gs 3 O بین ی‎ 

Mé τό δεξιό τους χέρι φέρουν‏ سا E om νυν ἐνῶ τό ἀριστερό‏ ا 
ἀπό τόν μανδύα. Οἱ πέντε ἅγιοι, συνοδεύονται ἀντίστοιχα in E a 10‏ 


H 
ΑΓΙΟΣ) ΑΚΙΝΙΔΗΝΟΣ. O AT(IOX) ANEMIIOAISTO ۱ 
o ARGOS) EAT ΛΙΦΟΡΟΣ. 2,0 ΑΓΙΟΣ) ΠΥΓΑΣΙΟΣ.Ο AT(IOL) ΑΦΘΟΝΙΟΣ 


Κατά τήν 606 
τοῦ Βασιλείου 


(to. κόμη καί. γένι. Δί 
ἘΠ γκρίζα γενι. Δίπλα τ 
σιος Y ου παριστάνεται ὁ ἅγιος Ἀφθόνιος, γέ τή 
«γέρων ué κοντή σγουρή YE- 


βυζαντινή περίοδο, οἱ πέντε μάρτυρες τῆς Περσίας ^ ὁ 
B’, στίς τοιχογραφίες τοῦ Tokali Kilis 1 ed 人 
τά τοῦ νάρθηκα τῆς Μονῆς τοῦ Ὁσίου ۵ ا‎ Καππαδοχία χαί στήν συνέχεια στά 
BE 9 στό Πρωτὸ | xà χαί τῆς Μονῆς Δαφνίου!» ἐνῶ κατά τήν παλαιολόγεια 
περίοδο Y à ° τ στά ψηφιδωτά τῶν Ἁγίων Ἀποστόλων Θεσσαλονίκης. τῆς Μονῆς της 
y Κωνσταντινοῦπ ly Ἀξίζει vé - | 

Χώρας zu ee κ.ἄ. Ἀξίζει νά σημειωθεῖ πώς μεταξύ τῶν παραπάνω παραστάσεων Y 
περιγραφῆς τῆς Ἑρμηνείας τοῦ Διονυσίου τοῦ £x O 0058 καί τῆς εἰχέ 7 ο 
a BE oos ER Š x Φουρνᾶ” καί τῆς εἰκόνας τῆς 5 Βατοπαιδίου δέν 
ὑπάρχει TAY 4 το ία στήν ἀπόδοση τῶν φυσιογνωμικῶν χαρακτηριστικῶν TOV ἁγίων 

Ἀπό τυπολογιχκή 0 | ες El : | 

το sf d ا‎ φη οἱ Sure ps μικρόσωμες. λεπτές χαί ἐπίπεδες, χωρίς τονισμό τοῦ σωμα - 
τικου E موہ‎ μονο ο ος στό γόνατο. 2 αὐτό συμβάλλει καί Ἡ πτυχολογία πού ἀποδίδεται με 

ύγραμμες TT ^ ες Oot ; 

κάθετες. 7ء‎ C πτυχες, ενω PWTELVES ۳۵۵/6 ὁρίζουν τά στενά. σχεδόν παράλληλα ἐπίπεδά της 


y τις KATO Es 5 za ἐνδύματα ἐντυπωσιάζουν οἱ ἔντονοι χρωματικοί συνδυασμοί τοῦ ἀνοι- 
γτοχάστανου μέ τό πράσινο, του 


| Boa μέ τό μελιτζανί καὶ τοῦ βαθυχύανου μέ τό ἀνοιχτο- 
| 5 στήν ἀπόδοση των ۷ παρατηροῦνται στήν ζωγραφική μνημείων του 
ους τοῦ 1400 X0 των τοῦ Ἁγίου Γεωργίου τοῦ 


φηφιδω- 


χόχκινο. Ἀνάλογες τάσ 

ἀρχῶν τοῦ 1500 αἰώνα, ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες 
Μικροῦ στήν Βέροια. τῶν Ἁγίων Τριῶν στήν Καστοριά (4400) ۷ ۰ 

Τά πρόσωπα εἶναι ۰ µέ κυρίαρχο ρόλο τής γραμμῆς στήν διαγραφή τοῦ περιγράμματος 

χαί τῶν χαρακτηριστικῶν χαί τῆς θερμῆς ὤχρας, πού χαλύπτει καί διαχέεται στήν σάρχα. Παράλληλα. 
παρατηρείται διακριτική χρήση τοῦ χόχχινου χρώματος στίς παρειές, στά χείλη. στίς ἄχρες τῆς μύτης χαί 
στά μάτια, ἐνῶ λιγοστές, ζωηρές, φωτεινές πινελιές, πάνω 05 0 χρωματικό βάθος, ζωνταντεύουν τήν 
µορφή καί δίνουν τήν ἐντύπωση της μυστιχῆς διαφάνειας (εἰκ. 151, 152). 

Ἡ τεχνική αὐτῆ μέ τά ἐλεύθερα ή γραμμικά, ἄλλοτε. φῶτα πάνω σέ ἐνιαῖο χρωματικό βάθος. γνωστή 
ἤδη σέ ἔργα τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 140U αἰώνα. εἶναι οἰκεία στήν ζωγραφική τοῦ τέλους τοῦ 1400 χαί 
τῶν ἀρχῶν τοῦ 0 αἰώνα. Παρατηρείται στήν εἰκόνα τῆς ἁγίας Μαρίνας τοῦ Βυζοντινοῦ Μουσείου 
Ἀθηνῶν (γύρω στά 1400), στίς εἰκόνες τοῦ τέμπλου ἀπό τῆν Μονή τοῦ Marko (γύρω στά 1400-1405) τῆς 
µεσαιωνικῆς Σερβίας"', σήμερα στά Σχόπια, στην Παναγία Πελαγονίτισσα ἀπό τήν Μονή τοῦ Zrze 
(1421-1422), σήµερα στά Σκόπια. ὅπως καί στήν εἰκόνα τῶν Πέντε μαρτύρων τῆς Σεβάστειας τῆς 
Μονῆς Χιλανδαρίου (γύρω στά 1400)» ۰ Μάλιστα. χαρακτηριστικός εἶναι ὁ σύνδεσμος, προσωπογρα- 
φιχός, τεχνικός xod ἐχφραστικός, ἀνάμεσα στόν ἅγιο Ἀχίνδυνο τῆς εἰκόνας τῆς Movs Βατοπαιδίου ue 
τόν ἅγιο Αὐξέντιο τῆς εἰκόνας τῆς 5 Χιλανδαρίου. Ὃ En ۱ 

Μετά τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ἡ εἰκόνα τῆς Μονής Βατοπαιδίου us τίς λεπτές, κομφες, 
ἄσαρχες καί ἱερατικές στήν στάση μορφές τῶν ἁγίων, τήν εὔχυμη ἁβρότητα te 2 τον E. 
ué TO μυστικό POS καί τήν γαλήνια ἔκφραση πνευματικῆς πληρότητας 0 TU ۶ء‎ TOM +00010 
ευματικοῦ ἀγώνα. ἀποτελεῖ ἀντιπροσωπευτιχο EPYO ὑστεροπαλαιολό- 





ντος χαί τήν χαρποφορία τοῦ πν is 
γειας (0 γύρω στά 1400 ἤ στίς ἀρχές του 15ου αἰωνα. 


~ 


Elx. 152. Ὁ ἅγιος Ἀνεμπόδιστος: Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 150. 
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49. Ol ἅγιοι Μηνᾶς, Ἑρμογένης καί Εὔγραφος (39x37 £x.) 


Ot ἅγιοι Ἑρμογένης καί Εὔγραφος απεικονίζονται ἑκατέρωθεν ἑνός ἁγίου (six. 153). ὁ Οποιος παρα 
y 2 A = > > 2 i / ۹ c / / - ° 7 -- PR. Wm ام‎ -- 
την απώλεια τῆς συνοδευτιχῆς 27۳00016 πού προκάλεσε 1 κάθετη ρωγμή της εικόνας, μπορεῖ νά ταυτι 
σθεῖ ἀσφαλῶς μέ τ 


τόν ἅγιο Μηνᾶ τόν Μαλλιχέλαδο πού συνεορτάζει µέ τούς παραπάνω στίς 10 Δεχεμ- 
βρίου"'', 


Σύμφωνα UE τά στ 
τόν αὐτοχράτορα Μα 


` 


ἅγιος Μηνᾶς Εστάλη στήν Ἀλεξάνδρεια της Αἰγύπτου απο 


τόν Μαξιμίνο (311—313). 
ους, Ἐχεῖ. ἀφοῦ ἐξετέλε 


OL 
3 / , 7 5 - σι τούς 
| 2 UE σχοπο VÁ συμφιλιώσει τούς 
(λληλοσπαρασσομένους σε τήν ἀποστολή του. ἐξεδήλωσε τήν πίστη του. 
Εἰκ. 153. Οἱ ἅγιοι Ἑρμογένης, Μηνᾶς καί Εὔγραφος. Γύρω στά 1400. 


Εἰκ. 154 Ὁ ἅγιος Μηνᾶς. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 155. 
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NTINEZ ΕΙΚΟΝΕΣ KAI ETHEN au. 
ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΥ 一 BYZAN ۱۱۶۱۷۵۲۵ ور‎ 
ΜΟΝΗ 

PIS TH 2 


206 3 τ E ~ ¢ / 
ι τόν ἔπαρχο Ἑρμογένη, O ὁποῖος, ὡστόσο, dong 
Ë ° 4 5 7 - ΄ 
σ Μετά ἀπ᾽ αὐτό ὁ αὐτοχράτωρ διέταξε yc, τούς 
ος. 


γιά νά τόν μεταπε' 
, Δ ? > 
Ἑρμογένη θανατώθηκε χαί ὁ νοτάριος tot 


Τότε. ὁ 0 ἀπέστειλε τονήθηκε ἐπίσκοπ | 
στηκε τόν χριστιανισμό O 17 τὸν Μηνᾶ καί τόν 
θανατώσουν μέ ἀποχεφαλισμο. | 7 و رت‎ μαλλιά καί γενειάδα!». φοράς, 
re eri eia ὁ ἅγιος وروی وسو سه‎ του κρατάει σταυρό ap ο 
με... ὡς ἐπίσχοπος جس‎ Ἐς χεφαλῆς τοῦ DU διαβάζουμε O ۸1 م006‎ 
χλειστό χώδικα εὐαγγελίου. Δεξιά καὶ 2 154) ἀπεικονίζεται µέ τά συνήθη προσωπογραφικά χαρα- 

eix. 17, Φοράει ποδήρη: χειριδωτό χιτώνα μέ ἐπιράμ- 


EPMOTENHC. Στό κέντρο ۵ ἅγιος ا‎ pec : on x 
χτηριστικά. τήν γκρίζα χοντή 07٢ πόρπη ἕνας μανδύας πού ἀναδιπλώνεται στούς 


I ipe « στό στῆθος δένεται μέ μμ ر‎ E tie 
"رر ےت‎ 0471 φας μαρτυρίου, Evo στην EUM b AS E ci "۷ po 
ó 0 ου % Û ερα του ἁγίου : 
ὤμους. ME τό δεξιό του χ ἄεται μόνο ἡ ἀρχή της. O APOC), στά ἀριστερά τῆς κεφαλῆς τοῦ ἁγίου Ὁ 
سا بس د یم مت زاف‎ έ πλούσια σγουρά μαλλιά", ἐνῶ φοράει παρό- 


> 1 ix. 155) ἀποδίδεται νέος. ἀγένειος ۱ 3 ou x p | 
FA "n ٢7" τοῦ ἁγίου Μηνᾶ. Mé τό δεξιό χέρι κρατάει σταυρὸ EV στην κεφαλή φέρει δια. 
uota ἐνδυμασία 


C. 

۸:00 διάδηµα. Τόν συνοδεύει ἢ πο 0 = Ne — ο μνημείων, ὅπως στό Tokali Kilise στήν 

Ἡ συναπεικόνιση = τριῶν ےت‎ MEI Ἀξίζει, ὡστόσο. νά σηµειωθεῖ π dec 

1 j ον 2 Bir ne : 

ET Ms πάντοτε σταθερά ΤΕ μια. ος O ἅγιος 
Μηνᾶς ὁ Καλλιχέλαδος ἀποδίδεται ἄλλοτε ué ὀξύληκτη ee τ > Bo Ὅθοες er نت‎ 
TOV, Y UE φαλάχρα ὅπως στά ψηφιδωτά τῆς Μονῆς τῆς Χώρας. ἐνῶ 3 πουν Kal d 700: όπου 
ὁ ἀγένειος ἅγιος Εὔγραφος ἀποδίδεται μέ µικρή γενειάδα. ὅπως στήν παράσταση > Staro Nagoritino!”, 

Τυπολογιχά οἱ μορφές εἶναι λεπτές, σχεδόν ἄσαρχες. ué στενούς ὤμους, µικρά κεφάλια χαί διαχρι- 
τική ὑποδήλωση τοῦ σωματικοῦ ὄγχου μόνο στούς μηρούς χαί στά γόνατα. Ἡ φαινομενιχή ἀ 
παραταχτιχῆς διάταξης τῶν μορφῶν φαιδρύνεται μέ ἀνεπαίσθητες στάσεις χαί χινήσεις. πο 
γοῦν μία μυστική ἐπικοινωνία μεταξύ τῶν ἀπειχονιζομένων προσώπων. 

H πτυχολογία στούς χιτῶνες χαί στούς μανδύες ἀναπτύσσεται σέ εὕρυθμα, ἐπίπεδα σχήματα. πού 
۱ πέφτουν μέ μνημειαχή βαρύτητα, δωρικοῦ τύπου. Τά χρώματα. ἐπίσης. ὅπως χαί οἱ χρωματιχοί συν- 
δυασμοί, εἶναι ζωηρά χαί ἔντονα στόν ἅγιο Μηνᾶ χαί Εὔγραφο. ἐνῶ στόν ἅγιο Ἑρμογένη εἶναι βαθύτο- 


Χινησία τῆς 
Û δηµιουρ- 





| : 


Συμπερασματικά οἱ λεπτέ Y ἄ 
ς σχεδόν Ίσαρχες μορφές τῶν ἁγί 
ων, ὁ ζωγραφικός χαρακτή ἵν ἀπό- 
۱ τήρας στην απο 
καῖ ἰχόνα στην παραγωγή ἑνός ἐργαστηρί- 
OTO πέρασμα ἀπό τόν 140 στόν 50 αἰώνα. 
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Etxó 
WEG του 15 
S του 1500 υιό 
αιώνα 
5 : ` , ` 
0 Ἀμφιπρόσωπη εἰχόνα (59,5x58 
, ^s ۱ | 8 
hes: 1 
A όψη: Παναγία Ἐλεούσα 
Β΄ όφη:Π ία Ὅδη 
|: Παναγία Ὅδηγήτ 
[ια Ὁδηγήτ 


£X.) 
ρια 
Στήν ΡΗΤΗ Μονῆς Βατοπαιδίου εἰχονί 
EE us : 
on τῆς Παναγίας Οδηγήτριας (17ος αἰώνας). Δέν 
فان‎ E 
αὐτοῦ θέματος µε την ἐπανάληψη σέ μεταγενέστερη ἐποχή τοῦ ἀργικοῦ θέ 
> , ` = S 9 DN edt OYLZO 5 eRe E د‎ sive ᾖνπ --ι 
ρές στήν ὀπισθία ὄψη της 2۷6 ۰ χιχου θεματος. πού εἶχε ὑποστει φθο- 
στήν κυρία 7 N Παναγία εἰκονίζεται σέ προτομή ἀριστερο / 
~ 一 , , 2 E VY VEE “«OTEDOXDOTOUON μέ 200006 8 y o : 
oni THC χεφαλης TÇ ός τόν Χριστό. ἐνῶ ué <ó BA : . UE ελαφρα στροφη του ۵ 
τος XO SS x b ως ριστο. ενω µε TO βλέμμα της φαίνεται νά ὁραματίζεται τό μελλοί 
; ) ἀριστερό χέρι; CSR αρχη ETT EU : ραματιζεται TO 0 
πάθος του. Στό ἀριστερό χερι κρατάει τὸν Χριστό. ἐνῶ τό δεξιό τό ὑψώνει σέ χειρονομία ἱκεσίας. Φορό 
i ει σε XEL μία ἱκεσίας. Φορά- 


` 
CETAL στήν χυρία ملق‎ a (۴ 
¡Y χυρια OY η Παναγία Ὁδηγήτρια 


56) ué τήν προσωνυμία Ελεούσα καί στήν δευτερεύουσα Srl 
Y — = σα O ^ eis πῶς, MS , = 
: QT (etx. 157) μεταγενέστερη ἀπειχόνι- 


— 


πρόκειται. δηλαδή γι mio ? 
: دا‎ ae په‎ πλω. ohh αΟὐ Y! end 3 ۱ 
ΥήθηΧε ἐξ ἀρχῆς ué τήν µορφή αὐτή'. ἀλλά γιά μιά d λαθη γιά plo ἀμφιπρόσωπη εἰχόνα ποῦ 

ια µια φευοεπιγραφη πού ἀπέχτησε δύο ὄψεις τοῦ 





Ὁ Χριστός εἰκονίζεται ué όρθιο τό κορμί στήν ἀγχαλιά TY 

E ας 7 Ben: 000 ۴ Παναγίας. πρός τήν ὁποία ὑψώνει τ 

OAL 700. ۳ c THY μητρικη στο . MÉ τό € Ie νο η." رن‎ nM 

χεφ τ εὐλογεῖ Φοράει λευχό τῶν is m TO αριστερὀ χερι χραταει XAELOTO ELANTAOLO , EVO UE TO 
10 EVAO ۰ L ۸0۸۷۸ بل‎ α UE ταινίες στούς 6 Ser Po : | 


,πιάτιο US χουσοχονδυλιές πού τυλίγ ^y US er PES 
τα. xac ἵματιο µε XP δυλιές πού τυλίγεται στήν µέση καί πέφτει µέ πλούσιες πτυχές στό ἀριστερό 


χέρι τῆς Παναγίας. 

Τό βάθος τῆς εἰκόνας, ὅπως συνηθίζεται σέ παλαιολόγεια ἔργα, εἶναι ἀνοιχτό πράσινο' καί ὄχι χρυσό. 
ἐνῷ οἱ φωτοστέφανοι χρυσοχίτρινοι. Ἡ Παναγία 
χαί ὁ Χριστός συνοδεύονται ἀντίστοιχα μέ τίς ᾱ- 
χόλουθες ἐπιγραφές: MHTHP @(EO)Y H EAEOY- 
ΣΑ 02 X(PIZTO)X. 

Ἡ κατάσταση διατηρήσεως τῆς εἰχόνας εἶναι 
σχετικά χαλή ué διάσπαρτες ἀπολεπίσεις ۴ 
ζωγραφικής ἐπιφάνειας καί ἐχτεταμένη ἀπώλεια 
τῆς ζωγραφιχης στό χάτω τμῆμα τοῦ σώματος τοῦ 





Χριστου. 

Στήν εἰχόνα MS Παναγίας Ἐλεούσας ὁ ἀνώνυ- 
µος χαλλιτέχνης ἀχολουθεῖ μιά παραλλαγή TOV 
χαθιερωμένου ἀπό τήν παράδοση καί ἰδιαίτερα 
διαδεδοµένου εἰκονογραφιχου τύπου τῆς llave- 
γίας Ὁδηγήτριας. σύμφωνα ۴ τόν ὁποῖο σπάει 7 
αὐστηρή µετωπικότητα τῶν ۷ χαί ἀνάμεσα 
στήν Παναγία καί τόν Χριστό ἀναπτύσσεται μιά 
ἀνθρώπινη τρυφερή σχέση. πού ἐχφράζεται pe 
ἀμοιβαία στροφή τοῦ σώματος xoi τῆς κεφαλῆς. 

Ἡ προσωνυμία «Ἐλεουσα» πού συνοδεύει THY 
Βατοπαιδίου. σύμ- 


εἰχόνα τῆς Παναγίας τῆς Μονης 
ιστᾶ ἰδιό- 


φωνα ué τά πορίσματα τῆς ἔρευνας', συν 





η: Il αναγία Ἐλεούσα. AOXES 1500 αἰώνα. 


Εἰς. 156. Ἀμφιπρόσωπη εἰκόνα. A oy 
ία Ὁδηγήτρια. 1705 


Elx. 157. Ἀμφιπρόσωπη εἰκόνα. Β΄ ὄψη: Παναγ 


αἰώνας. 








ΤΗ ΜΟΝΗ ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΥ — BYZAN¬ ΙΝΕΣ p, 
په‎ ıgpa 2۱ ١ 
“$ - ۱ " I Í 
رہ‎ rIPEHI | 
cin BA 1 I 
210 EX wee ó JG ἀνταποχρίνεται ں‎ ey 
۰ ۱ jc Παναγίας, καθώς ἄνταποχρίνεται µέ ebony 
. . δ , ^ ^ 4 an A ; E Jy ον 
| mamas? ιστῶν καί μεσιτεύει στόν Χριστό γιά τν, e 
ἱχεσίες των ۳ ήν. پچ‎ 9 Oye, 
EC Ἔτσι. ἡ προσωνυμία αὐτή χρησιμοποιεῖτα, Hoste: O 
Y ۰ , , 7 E á 0 ει - 
TOUS: ) τύπο µε τόν ὁποῖο ἀπε,.,. r "Pa 
: Š αφικο ο) 1 ' “ELAOVi Ces, چا‎ 
κ eixovoYp X TOt یې‎ 
απο τον 


, / 2 Z 4 ΄ و ة‎ JE» 
ητές εἰκόνες ἀπό τόν 130 αἰώνα 1 


7 
~ 
با‎ S ^ 


1 xai (pop v NEUE 
ογραφιες AA 

a ji ειχόνιση µία ELKOVA απο TO Κτημα της Πάφου στή, ۱ 
απ نم‎ 3 / 人 2 کت‎ , d HO 
1 3 ç αἰώνας). Ἀπαντᾶ ἐπίσης σέ ἀπεικονίσεις „,, 00 
O , M 7 2 š ۱ "WC I. 
/ M 062500۱/0 ; de: 

Παναγίας 1 λυχοφιλούσας, στην 099 


τήν Ue κ. 

| μξεσῃι, ۰ 
7 e 1 6 : , ᾿ رد‎ 

: / D 14ου 0۵۷0, Οπως καί σέ Φορητές اع‎ 
χή Σερβία του > Εικόνες Kor. 


τικῆς σχολῆς ἀπό TOV ο Ove ۱ 
Τά προσωπογραφικά xoi Bo ovx وي‎ 
Παναγίας χαί τοῦ Χριστου OOo σε 
τύπους πού εἶναι τοῦ συρμου 20 τέλος τοῦ 1400 αἰώνα orf 4 
ἀρχές τοῦ 1500 ۰ , c AY παραδειγμάτων ép 
τήν Παναγία Γλυχοφιλούσα Uu ow Movoeioy 
(ἀρχές 1500 αἰώνα). τήν 0 τῆς Παναγίας 0δη 
Συλλογῆς τῆς Μητροπόλεως Βεροίας (τέλος 14ου - 
αἰώνα). τήν εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας ἀπό τή 
Marko, σήµερα στό Μουσεῖο Σκοπίων پر‎ 
Ἡ τεχνική ἐπίσης μέ τό ἑνιαῖο λαδοπράσινο χρώμα πού δια. 
χέεται στό πρόσωπο καί στά χέρια ué ἀνεπαίσθητη τονική Big. 
βάθμιση,. ὅπως καί τά καλλιγραφικῆς ξηρότητας γραμμι 
γύρω ἀπό τά μάτια, τήν μύτη καί τόν λαιμό ἀπαντᾶ σέ 
ὑστεροπαλαιολογείου περιόδου ἐργαστηρίων της Μακεδονίας. 
ὅπως στίς eixóvec τοῦ τέμπλου ἀπό τήν Μονή τοῦ Marko (γύρω 
στά 1400-1405) τῆς µεσαιωνικῆς Σερβίας", σήµερα στό Μουσεῖο 
Σχοπίων, στήν εἰκόνα της Παναγίας T λυκοφιλούσας τοῦ Βυΐζα- 
ντινοῦ Μουσείου Βεροίας”, στήν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Γ εωργίου Δια- 
σορίτη (δεύτερο τρίτο 150 αἰώνα)” τοῦ Μουσείου Pushkin τῆς 
Μόσχας, ἴσως ἀπό τό Ἅγιον Ὄρος κ.ἄ. 
Μετά τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ἢ εἰκόνα τῆς 
Παναγίας Ἑλεούσης εἶναι ἔργο ἐπαρχιακοῦ ἐργαστηρίου τῆς 


Μακεδονίας, ἐνδεχομένως της Βεροίας. τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου 
αἰώνα. 
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91. Εὐαγγελισμός (128x65 ¿x.) 









Tó Ῥημόθυρο -στήν σηµερινή του µορφή-- ué τήν παράστα- 

07 τοῦ Βὐαγγελισμοῦ (eix. 158. 159) εἶναι κομμένο ἀπ᾽ ὅλες 1 
Τλευρές προκειµένου στά νεώτερα χρόνια νά προσαρμοστε, 
ii E „> χρήση ὡς Ῥημοθύρου στό τέμπλο τοῦ +017 
6۷6010۷ τῆς Θεοτόκου στόν Πύργου τῆς βιβλιοθήκης 5 


Elx. 158. Εὐαγγελισμός. Ὁ ἀρχάγγελος 








ΕΙΚΟΝΕΣ TO! Í5OY ΑΙΩΝΑ 


Μονῆς. Στήν παράσταση τοῦ Εὐαγγελισμοῦ ἢ Παναγία εἰκονί- 
ζεται Be d το χωρίς πλάτη. στραμμένη πρός τόν 
ἀρχάγγελο , 25 BEA UE τό ἀριστερό της χέρι τήν 
πορφύρα χα: TO αὐραχτι χαί νά ἁπλώνει δισταχτιχά τό δεξιό 
της χέρι. πού μόλις ξεπροβάλλει ἀπό τόν χιτώνα της. σέ ἔχωρα- 
ση φόβου xat TENG (Λουκ. 1. 29-30). Φοράει βαθυγάλανα 
ἱμάτιο a en µαφοριο UE χροσσωτές ἀπολήξεις. Ἆρι- 
στερά ὁ ἀρχάγγελος oe oé 6 πρός τήν Παναγία 
u ο ου τς αναγγέλλει τήν θεία ἐνσάρχωση. 
Φοράει γαλαζωπὀ χιτώνα LE πορτοκαλόχρυσο σημειο καί λαδο- 
πράσινο ἱμάτιο. Tó βάθος τοῦ βημοθύρου εἶναι λαχανί χαί τῶν 
φωτοστεφάνων πορτοκαλί. 

Στό βημόθυρο ἐπαναλαμβάνεται ἕνας παραδεδοµένος ἀπό 
τόν 100 — 110 αἰώνα εἰχονογραφιχός τύπος τοῦ Εὐαγγελισμοῦ. 

ὁ ὁποῖος γίνεται ἰδιαίτερα προσφιλής στούς χρητικούς ζωγρά- 
φους τοῦ 1500 xat τοῦ 1600 αἰώνα''. 

Οἱ μορφές. παρά THY µεριχή καταστροφή τους. εἶναι ψηλές 
xat ρωμαλέες μέ σωματικό ὄγκο. Ἡ πτυχολογία στήν Παναγία 
ἀναπτύσσεται σέ πλατιά ἐπίπεδα στό µαφόριο. ἐνῶ στόν χιτώ- 
να πέφτει ué κάθετες, βαριές πτυχές. Στόν ἀρχάγγελο Γαβριήλ 
τά ἰδιαίτερα φαρδιά ροῦχα. πού δίνουν ἰδιαίτερη ἔμφαση στό 
σωματικό ὄγκο χαί μάλιστα γύρω ἀπό τούς γοφούς. ἀποδίδο- 
νται μ᾿ ἕνα πλέγμα σκληρῶν γραμμῶν καί φωτεινῶν ἐπιπέδων 
μέ ἀνταύγειες. πού θυμίζουν τρόπους τῆς ζωγραφικῆς τοῦ 
τέλους τοῦ Ί4ου χαί τοῦ πρώτου τετάρτου τοῦ Ίδου αἰώνα”. 

Στά πλατιά πρόσωπα τῆς Παναγίας καί τοῦ ἀρχαγγέλου 
Γαβριήλ (εἰκ. 160) οἱ περιορισμένες λαδοπράσινες σχιές καί T 
ἑνιαία ὤχρα τῆς σάρχας. πού ροδίζει στά μάγουλα καί στά 
χείλη. ἀποδίδει τόν ὄγχο LE τρόπο πλαστικό. ἐνῶ παράλληλα 
παρατηρεῖται ἄψογη xot καλλιγραφική. γραμμικοῦ χαρακτήρα. 
διατύπωση τῶν χαραχτηριστικῶν τοῦ προσώπου. τῶν φώτων. 
πού εἶναι περιορισμένα τοπικά. καθώς χαί τῶν βοστρύχων τῆς 
πλούσιας κόμης. 

Σέ ἐπίπεδο φυσιογνωμικό καί τεχνοτροπιχό οἱ μορφές τοῦ 
Εὐαγγελισμοῦ ἀναγνωρίζονται σέ ἔργα TOU τέλους τοῦ 1400 καί 
τῶν ἀρχῶν τοῦ 1500 αἰώνα. Ἔτσι ἢ Παναγία συνδέεται στενά ٤ 
τήν Παναγία τῆς Μεγάλης Δεήσεως τῆς Συλλογῆς Tretiakov 6 
Μόσχας. ἔργο πού ἐστάλη στήν Μόσχα ἀπό τήν Κωνσταντινού- 
πολη στά 1387-1395, ἐνῶ ó ἀρχάγγελος Γαβριήλ ué τούς ἀγγέ- 
λους τῆς Φιλοξενίας τοῦ Ἀβραάμ τοῦ Rubliev, ἔργο πού χρονο- 


λογεῖται γύρω στά 1411 ἤ στά 1425-1427. 
Mé βάση τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ὁ Εὐαγγελι- 
σµός τοῦ βημοθύρου ué τίς ρωμαλέες μορφές. πού ἔχουν μικρά 


Εἰκ. 159. Εὐαγγελισμός. Ἡ Παναγία. 
Ἀρχές Ίδου αἰώνα. 
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“1a0 καί τυπικές στάσεις. τήν ë as 
E 2 ات‎ > ies επισημοτητα του ύφους. τήν καλλιγραφική διατύπωση τοῦ προσώπου 
; OLX 0۰ τα εὐγενικά ^ وه غ‎ , š ۱ 
E = αἰώνα τήν παραγωγή so αστ προσωπα µε THY γαλήνια ἔχφραση ἀντιπροσωπεύουν στίς ἀρχές 
e Ñ ου Pc T ρίων της Κωνσταντινούπολης. πού ἐπηρέασαν ἀποφασιστιχά THY 
τέχνη του μεγάλου Ρώσου καλλιτέχνη Rubliev. T 


92. Απόστολοι Πέτρος χαί Παῦλος (53x39£x.) 


H — των ۲20ھ"‎ an we Παύλου (six. 162, 297) εἶναι ἰδιαίτερα σηµαντική". διότι σύμ- 
φωνα µε ll πού φέρει στήν ἐπένδυση". συνδέεται μέ τόν δεσπότη Ἀνδρόνικο Παλαιολόγο. γιό 
τοῦ αὐτοκράτορα Μανουήλ, ۵ ὁποῖος διετέλεσε διοικητής τῆς Θεσσαλονίκης καί μέ τήν ἰδιότητα an 
παρέδωσε TO 1423 τήν πόλη στούς Βενετούς". b T 

Στήν εἰκόνα οἱ δύο 0۷ ἀπόστολοι εἰκονίζονται ὁλόσωμοι. ἀντωποί. σέ στάση τριῶν τετάρτων 
πρός τό χέντρο. Ὁ ἀπόστολος Πέτρος (εἰκ. 161, 298), πού εἰκονίζεται ἀριστερά. κρατάει 0 ἀριστερό 

έρι κλειστό εἰλητάριο nal δύο κλειδιά. ἐνῶ τό δεξιό τό ἁπλώνει σέ χίνηση λόγου πρός TOV ἀπόστολο 
Παῦλο (six. 299). ὁ ὁποῖος εἰχονίζεται δεξιά. κρατώντας LE τά δύο χέρια πρό τοῦ στήθους κλειστό χώδι- 
χα Εὐαγγελίου. Στό ἄνω μέρος 6 εἰχόνας µέσα σέ οὐράνιο ἡμικύκλιο παριστάνεται O Χριστός Ἔμ- 
μανουήλ νά εὐλογεῖ ué τά δύο του χέρια σέ ἔκταση. Εἰκονίδια σέ μετάλλια ۸6 τεχνική καί 
σμάλτο. πού ἀποδίδουν τό θέµα τῆς Δεήσεως καί ἕξι ἁγίους σέ προτομή Y, ὁλοσώμους, εἶναι προσηλω- 
μένα στίς τέσσερις πλευρές τοῦ αὐτόξυλου πλαισίου. παρέμβλητα στήν ἐπένδυση". Στό κάτω πλαίσιο της 
εἰχόνας πάνω σέ ἐνσωματωμένο στήν ἐπένδυση μικρό τετράγωνο διάχωρο διαβάζουμε τήν SENS ἐπιγρα- 
on: ANAPONH / KOY EYXEB / ΟΥ̓͂Σ AEXIIOTOY / ΠΑΛΑΙΟΛΟΓΟΥ. 

Ἡ ἀπεικόνιση τοῦ Χριστοῦ Ἐμμανουήλ, συμβόλου τῆς θείας ἐνσαρχώσεως 
πτεται θεολογικά ué τήν ἀπεικόνιση ὀρθίων. ὡς στύλων, τῶν ἀποστόλων 
5 χαί μέ τήν ἰδιότητα αὐτή ἀπεικονίζονται στά μέτωπα 0۷ 
ος 12ου — ἀρχές 1300 al.) στίς 


καί τῆς Νέας Ἐκκλησίας. 


συνά Πέτρου καί Παύλου, πού 


βεωροῦνται στυλοβάτες τῆς ἐχχλησίας 
βυζαντινῶν ναῶν. ὅπως στό παρεκχλήσιο τοῦ χελλιοῦ τοῦ Ραβδούχου (TEA 
Καρυές Ἁγίου Ὄρους. στόν ναό τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290), στήν Μονή τῆς Χώρας στήν Κων- 
σταντινούπολη (1315-1318), στόν Κοιμητηριαχό ναό τής Movs Χιλανδαρίου (τρίτη δεκαετία 1400 αἰώνα). 


στήν Παλιά Μητρόπολη Ἐδέσσης (τέλη 14ου αἰώνα) x... Ἀκόμα ἡ ἀπό χοινοῦ ἀπεικόνιση τῶν κορυφαίων 
σιαστική ἑνότητα”. 


t σαφή ὑπαινιγμό στήν οἰκουμενική εἰρήνη καί στήν ۷ء‎ 
ἄποφη ἡ ἀντωπή συναπειχόνιση τῶν κορυφαίων ἀποστόλων στήν εἰκόνα της 
ν παλαιοχριστιανική τέχνη. συνεχίζεται μέ παραλλαγές χαί στήν βυζαντινή 
νά µέ τήν εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου παραδείγματα τοῦ 14ου xat 
α τοῦ Σινᾶ (µέσα 1400 αἰώνα). ἢ εἰκόνα τοῦ Μουσείου του Κρεμλί- 
μόθυρα τῆς Συλλογής Οἰκονομοπούλου (πρῶτο μισό 15ου 
(τέλη 1500 αἰώνα)”. Τόσο στά ἔργα αὐτά. ὅσο χαί στήν 
τῶν ἀποστόλων δείχνουν ὅτι ἀντιγράφουν χοινό πρότυ- 


ἀποστόλων ἀποτελε 

Ἀπό εἰκονογραφική 
Μονῆς. γνωστή ἤδη ἀπό τή 
περίοδο”.Ἀνάμεσα στά πιό χοντι 
1500 αἰώνα συγκαταλέγονται ۷ 
νου (πρῶτο τέταρτο 1500 αἰώνα) καὶ τά βη 
αἰώνα) καί τῆς Μονῆς Ἀρκαδίου στήν Κρήτη 
εἰχόνα τῆς Μονῆς οἱ στάσεις χαί οἱ χειρονομίες 
πο. 

Ὡς πρός τήν χρονολόγηση TNS εἰκόνας ἢ ἐπιγραφή μέ ἀναφορά στό ὄνομα τοῦ Ἀνδρονίκου Παλαιο- 
λόγου ἀποτελεῖ ἕνα συγκεκριµένο χρονολογικό στοιχεῖο γιά τοποθέτηση της στό πρῶτο τέταρτο τοῦ 0 
αἰώνα. καί µάλιστα πρίν ἀπό τό 14313. Ἄλλωστε καί ἀπό καλλιτεχνική ἄποψη Y εἰχόνα στήν τυπολογία 
τῶν ἀποστόλων χαί στήν σχληρή πτυχολογία καί τά περιορισμένα φωτεινά ἐπίπεδα. γεωμετρικοῦ χαρα- 


Εἰκ. 160. Ὁ ἀρχάγγελος Γαβριήλ. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 158. 
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στό 0 μισό του 1500 αἰώνα 


53. Ἅγιος Δημήτριος (31x18 ¿ | 
: tx. 


Ὁ ἅγιος Δημήτριος εἰχονίζεται ὁλς,., 
ἐνδεδυμένος τῆν στρατιωτιχή A TAM ἣν, 
163). Φοράει XÓXXtvO. κοντό χειριδωτς.. 1 
να. 6 xot πράσινο μανδύα. ons | 
uévo στό ἀριστερό χέρι. Mé τό LOTE i: 
κρατάει µικρή χυχλιχῆ ἀσπίδα μέ ۳ ty 
δόρυ. τό ÓTOLO φέρει διαγωνίως πρό τοῇ 
θους. ἐνῶ τό ξίφος εἰναι ἀναρτημένο στρ κ... 
ὦμο. Τό βάθος τῆς εἰχόνας. πού ἔχει 9 
AO πλαίσιο. εἶναι χρυσό. EVO τό ἔδαφος 8 
owt. Ἑκατέρωθεν της χεφαλῆς τοῦ ἁγίου ἀνα. 
πτύσσεται Y ἐπιγραφή O ΑΓΙΟΣ AHMH. 
TPIOX. Ἡ κατάσταση διατηρήσεως τῆς εἰχό- 
νας δέν εἶναι ἰδιαίτερα καλή. Παρατηροῦντα, 
ἐχτεταμένα χραχελαρίσµατα xol xoá τόπους 
ἀπολεπίσεις τῆς ζωγραφικής επιφάνειας, | 

O εἰκονογραφιχός τύπος τοῦ ἁγίου Anun- 

τρίου” στήν εἰκόνα τῆς Μονῆς ἔχει τήν χαταγωγή του σέ ἔργα τῆς πρώτης περιόδου τῶν Παλαιολόγων. 
ὅπως σέ ἀπεικονίσεις στρατιωτικῶν ἁγίων στόν Ἅγιο Νικόλαο Ὀρφανό Θεσσαλονίκης (1315/20). στό 
καθολικό τῆς Μονῆς Χιλανδαρίου (1320/21) X.X Ὡστόσο. ano εἰκονογραφική καί τυπολογική ἄποψη ὁ 
ἅγιος Δημήτριος µέ τήν συγχεχριµένη ἐνδυμασία καί χειρονομία. TO ὑψηλό. λεπτό κορμί πού χινεῖται στό 
χώρο UE ἀντικίνηση ἀπαντᾶ σέ ἔργα τῆς ὑστεροπαλαιολόγειας περιόδου. ὅπως στόν ἅγιο Γεώργιο τοῦ 
χελλιοῦ Ἁγίου Προκοπίου στό Ἅγιον Ὄρος (δεύτερο τέταρτο 1500 αἰώνα). στόν ἅγιο Δημήτριο σέ φύλλο 
τετραπτύχου τοῦ Σινᾶ (δεύτερο μισό 14ου αἰώνα) καί στόν ἅγιο Γεώργιο στό Στιχηράριο ἀρ. 1234 στήν 
Μονή τοῦ Σινᾶ (1469)”, ἔργο τοῦ ἱερέως Ἰωάννου τοῦ Πλουσιαδηνοῦ. 

LE προσωπογραφιχό ἐπίπεδο ὁ ἀνώνυμος καλλιτέχνης τῆς εἰκόνας τοῦ ἁγίου Δημητρίου ué τό αὐγό- 
σχημο πρόσωπο. ποὺ στηρίζεται σέ ὑψηλό κυλινδρικό λαιμό ××) τά κοντά μαλλιά ἀκολουθεῖ χαθιερωμέ- 
0 M pa سرت‎ Φυσιογνωμικό τύπο. Στήν τεχνική ἀπόδοση τοῦ προσώπου µέ τίς λαδοπράσινες 
CEG, THY σταρενια σάρκα πού ροδίζει ἀνεπαίσθητα. τά βαθυσκιασμένα ὀρθάνοιχτα μάτια καί τά ἐλεύ- 
τήν σάρχα γύρω ἀπό τά μάτια, τό πηγούνι καί τόν λαι- 
να τρόπους τῆς παλαιολογείου ζωγραφικῆς τοῦ πρώτου 
τό δοῦμε χαί σέ ἄλλα ἔργα τοῦ τέλους τοῦ 14ου χαί TOY 


Pr 





Βέροιας (τέλος {4ου 6 

Y OU αιώνα) με τήν ὁποί ε ° , 4 
° LOL Y εικονα Μον; Β / , / λλ سج‎ 
. / P ۱ 0 χα LTE 
LAY συνάφεια στό λεπτό Χορμί xa στόν 0 y eee  πιθουσιάζει στενί 


γνωμικό τύπο. στά χαραχτηριστιχά τῇ νσιογνωμιχό τύπο”, Ὡστόσο ‚n εἰκόνα τῆς Μονῆς στόν φυσιθ- 
“Ίο μορφῆς. καί στήν τεχνική ἀποδόσεως τοῦ προσώπου ἀπηχεῖ 1007 


Eix. 


161.00 ἀπό έρεια τῆς εἰκ. 162 
Elx. 162. Οἱ ἀπόσ 000۸0 Πέτρος. Λεπτομέρεια τῆς ElX 


2 ΄ 7 av 7 
ολοι II ετρος καί II αὔλος. Πρῶτο τέταρτο 1500 αιωνα. 





^w. 


. καν " τ | T 1 1 : η ور کس‎ y» E 
7-4 1 £n ۷0 o ad 1 : f ۱ : , 

(ASAP 4 
AN N 

A (n ۸ ۳ 

ER‏ ری 
NS 9 16 eme‏ م ` 
کی — E ͵ 入 一‏ 
h x a - =‏ = » 


7 


E A “À 
y 
Ns 


“ye 


Sm 人 


> 
۱ Ç 
` 


a y RT Aa 


“S سس‎ Az 


«Ὁ 


| EN)» A 7 
= AD S ا‎ Sop PS A κο; مہ ہے سید‎ 
T Ton er رت ری کس‎ PATER > CART: y 
1 3 \ ' 7 ' N ) مر(‎ P QA 0۹ o 6 ji ۲ ς Zu 
"j^ e - 


x 
Y y NUS 
د‎ > i». 


QR 
y A 


E 





5 


一 —_— ے‎ Πα 


A ar AQ A AAA چا‎ 3 > : : 
"Y ٧ C ۳۹ I ۹ . لس 25 7 ۱ لیو زا‎ : € ` ΄ = 
` a? T > رکش‎ ' 


۶ 
ΠΤ 





MA. 
>; FAN 
hr d په < کے 2 لم پا ` چا )-- ہے‎ = 3 0 € Lr) 
کد دن حود دع د‎ το το. . E ہر‎ €, X مد مد ٭‎ 
> Ou دګ وج کے‎ BES جو‎ SE e C P S [Pu x 
; a «Ὁ "ΠΕ ې يک‎ BS SZ ER Eu > 
^ ω Os μῶν, t x EeseW EE S2 49 5. Ὁ 
Z κο 6 ۱ ہے‎ won D o 5 
0 > په‎ š Seuss 5 5 


— ےا‎ m a ενος 


N κ 
3 PLAN 1 


رم 


—— 





< 





0 ΤΟΥ 150Y ΑΙΩΝΑ 
El 
217 


τοῦς ἐπαρχιαχῶν ἐργαστηρίων τῆς Moxedovias τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου ai 
όμενο ۳ τήν ἀδιόρατη μελαγχολία συνδέεται μέ τήν ζω ου αἰώνα. ἐνῶ 


βίας (ἀρχές 1500 αἰώνα)”. 


s παράλληλα στό &X(QQO.- 
ραφική τοῦ Kalenié TF 

4 8 YY 

Y lenié τῆς µεσαιωνικῆς Σερ- 


94. Πεντηκοστή (57x49 £x.) 


Οἱ δώδεκα ἀπόστολοι εἰκονίζονται σέ δύο ὁμάδες. χαθισµένοι σέ $ 
θυμίζει σύνθρονο παλαιοχριστιανικοῦ ναοῦ (six. 165). Οἱ τε. d NEA. ٣ ER ἐξέδρα, ποὺ 
Παῦλο ἀπεικονίζονται μέ πολύχρωμα ἐνδύματα. ἐνῶ οἱ στάσεις a ES Pd 2) Πέτρο xal τόν 
Eu τους διάλογο. Οἱ τέσσερις εὐαγγελιστές καί ὁ ἀπόστολος Παῦλο SA ὅς 00 ο aua 
ἀπόστολος Πέτρος καί οἱ λοιποί ἀπόστολοι Χλειστά εἰλητάρια. Mé τ ος ته‎ κώδικες, ἐνῶ Ó 
στό ἐπάνω μέρος 5 παράστασης. ξεκινοῦν καί διαχέονται ἱσάριθ ۱ πο ixi — που یز‎ 
φωτός ὡς πύρινες γλῶσσες. οἱ ὁποῖες κατευθύνονται πρός τίς α ie کت مو‎ pis 
σχηματίζεται στό κάτω τμῆμα τῆς εἰκόνας γεμίζει ) 6 06 pM. TÓ es jew: oe 
δέσμη τῶν πύρινων γλωσσων δημιουργεί ἕνα νοητό ρομβοειδές 6 στοῦ περικλείει τί : i 
ἀποστόλων. Πίσω ἀπό τό ۰, ἕνα πιόσχηµο. προοπτιχά σχεδιασμένο. Br pes 3 
ἐπίπεδη στέγη γεμίζει τό χρυσό κάμπο. ἐνῶ οἱ ἄχρες ἑνός ὑφάσματος. πού διατρέχει τήν στέφη un E 
χων. πέφτουν ἀναδιπλωμένες στά πλάγια. Ἐπάνω στό χρυσό βάθος ἀναπτύσσεται ἡ μεγαλογράμματη 
ἐπιγραφή H τ; ἐνῶ στήν ὀπισθία ὄψη σταυρός ἀπό τήν βάση τοῦ ὁποίου ἐχφύεται ἑλισσό- 
μενος βλαστός. Οἱ µικρες διαστάσεις τῆς εἰκόνας ἐνισχύουν τήν ἄποψη ὅτι ἀνήχει σε ἐπιστύλιο δωδεχα- 
όρτου ἑνός τέμπλου. 

Ὁ ζωγράφος της εἰχόνας τῆς Πεντηκοστής 65 σέ γενικές γραμμές ۷ εἰχονογραφικό τύπο 
πού ἄρχισε νά διαμορφώνεται σταδιαχά µετά τήν εἰκονομαχία, χυριαρχει σχεδόν χωρίς παραλλαγή στήν 
ἐποχή ۷ Παλαιολόγων καί συνεχίζεται στήν μεταβυζαντινή ζωγραφική”. Στίς παραστάσεις τῶν βυζα- 

ρόνων ἐνσωματώνεται ἀρχετά συχνά τό θέµα τῆς Ἑτοιμασίας TOD θρόνου. EVO σέ ὁρισμενες. 


ντινῶν Y 
ωσσῶν διακρίνεται καί τό Ἅγιον Πνεῦμα ἐν εἴδει 


µεταβυζαντινές, χυρίως. εἰκόνες ἐχτός τῶν πύρινων YA 

περιστερᾶς. Ἀξιοσημείωτη εἶναι χατά τῆν παλαιοχριστιανική, ἀλλά χαί στήν ὕστερη μεταβυζαντινή τέχνη 
y ἀπεικόνιση 5 Παναγίας μεταξύ τῶν ἀποστόλων. στοιχεῖο πού ἀπουσιάζει σταθερά κατά τά βυζαντι- 
νά καί µεταβυζαντινά χρόνια, ὅπου οἱ καλλιτέχνες ἀχολουθουν πιστά τήν διήγηση τῶν Πράξεων τῶν 
Ἀποστόλων (3. 1-11). 

Στό τοξωτό ἄνοιγμα πού διαμορ 
προσωποποιήσεις ۷ λαῶν. τῶν ۷ 
διαθέσιμου χώρου. Ἀπό τά γρόνια τῶν Παλ 
χόσμου μέ αὐτοκρατορική στολή. πού χρατεῖ Ü 
λόγου τῶν ἀποστόλων µέσα 0 χρόνο. Σύμφωνα μέ 
χόσμου καταλαμβάνει ἢ μορφή τοῦ προφήτου Ἰωήλ, στό 
ντας στό πλῆθος τήν ἡμέρα 5 Πεντηκοστῆς. Στήν περίπτ 
ζωγράφος καλύπτει TOV συγκεκριµένο χῶρο μέ ἕνα ἰδιόμορφο O 
ζουμε δέν συνηθίζεται στήν βυζαντινή εἰκονογραφία τοῦ θέματος. 

Ὁ ἀνώνυμος καλλιτέχνης 6 εἰκόνας τῆς 6 Βατοπαιδίου 46 
τό ὁποῖο μέσα ἀπό τήν παράδοση τῆς παλαιολογείου ζωγραφικής πέρασε 0 


τάνονται στά. βυζαντινά χρόνια οἱ 
παρουσία εἶναι συνάρτηση τοῦ 
8 προσωποποίησης τοῦ 


φώνεται ἀπό 0 ὑποπόδιο 6 
καί τῶν γλωσσῶν, τῶν ὁποίων N 
αιολόγων κυριαρχεί ἡ ἀπεικόνιση τῇ 
φασμα μέ δώδεχα εἰλητάρια στήν μέση, σύμβολα TOD 
ἕνα διαφορετικό εἰκονογραφικό τύπο, τήν θέση τοῦ 
ν ὁποῖο ἀναφέρθηχε ὁ ἀπόστολος Πέτρος μιλώ- 
won τῆς 65 τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ὃ 
χτινωτό σχῆμα. τό 0 ἐξ ὅσων γνωρί- 


λουθεῖ ἕνα εἰκονογραφικό σχήμα 
τήν τέχνη τοῦ 15ου καί 16ου 





Elx. 163. Ἅγιος Δημήτριος. Ἀρχές 1900 αἰώνα. 
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ΚΟΝΕ 
š 291 


T, ἶναι σαρχά [6n š 
Τά πρόσωπα Είναι σι N και εὐχυμα μέ πη 
B sor: συνοπτικά. UE ηθελημένη ἀμέλεια χαί π 
3 λογοι τρόποι ἀποδόσεως τῆς τριχοφυΐας παρατηροῦνται σέ 
١ πέρασμα τοῦ 14ου στόν 150 αἰώνα. ὅπως εἶναι οἱ 


ç διαβαθµίζονται uoo. μέ τίς πλα- 
ζουν σέ διάφορα σημεία τά πρόσωπα (Elx. 
μορφές τίς παρειές. ἐνῶ μιά χόχαι- 
Hoes χαί βάφει τά χείλη. Ἡ τεχνική 
Όµερεια τό πρόσωπο. τά φυσιογνωμµι- 
ταρά τῆς φορητής εἰκόνας. Ἀνάλογοι τρόποι στήν ἀπόδοση. τοῦ n E EON 
ὑστεροπαλαιολογείου περιόδου. ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες τής Μονῆς τοῦ 7 pa سس‎ 
Biot (γύρω στά 1376)”, ἀλλά καί παρά THY διαφορά ποιότητος σέ μορφές ἀπό τήν STR = 


Συμπερασματικά, ὁ 9و‎ ۰30207 τύπος πού ἀκολουθεῖ ὁ ἀνώνυμος χαλλιτέχνης τῆς εἰχόνας. ὁ 
πλαστιχός χαρακτήρας στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου. ἢ ζωγραφική ἀντίληψη στήν ἀπόδοση τῆς πτυχο- 
λογίας χαί Ó συνοπτιχός. ηθελημένα ἀμελής. τρόπος ἀποδόσεως τῆς τριχοφυΐας συνδέουν τήν εἰχόνα ué 
ἔργα τῆς ὑστεροπαλαιολογείου ζωγραφιχῆς χαί τήν κατατάσσουν στό πρῶτο τέταρτο τοῦ 1500 αἰώνα. 


99. Ἅγιος Νικόλαος (25x20 Ex.) 


Ἡ εἰχόνα τοῦ ἁγίου Νικολάου (six. 167) δέν διατηρεῖται σέ καλή κατάσταση. Λείπει τό μεγαλύτερο 
μέρος τοῦ σώματος τοῦ ἁγίου. πλήν τῆς χεφαλῆς, καθώς ἔχουν ἐχπέσει τά δύο τρίτα TIS ζωγραφικής μαζί 
ué τό ὑπόστρωμα. O ἅγιος, ué βάση τά ὑπολείμματα τῆς παράστασης. εἰκονίζεται μετωπιχός. o£ προ- 
τομή. Φοράει ἀρχιερατική ἐνδυμασία. ἀπό τήν ὁποία διασώζεται τμῆμα τοῦ ἔνσταυρου ὠμοφόριου χαί 
φέρει φωτοστέφανο σέ ἀσημί χρῶμα. Πάνω στό σωζόμενο ὑποκίτρινο βάθος τῆς εἰχόνας. στήν θέση τοῦ 
χρυσοῦ. ἀναπτύσσεται y ἐπιγραφή: O ΑΓΙΟΣ/ΙΝΙΚΟΛΑΟΣ. 

Σέ προσωπογραφικό ἐπίπεδο ὁ καλλιτέχνης ἀχολουθει καθιερωμένα ἀπό τήν παράδοση φυσιογνω- 
μιχά χαρακτηριστικά τῆς γεροντικῆς. φαλακρῆς μορφῆς τοῦ ἁγίου μέ τούς τονισμένους ὄγκους Xal τίς 
ρυτίδες στό ἀσκητικό πρόσωπο ué τό πλατύ μέτωπο χαί τό στρογγυλό γένι”. Τά μαλλιά του εἶναι ἀραιά. 
ἐνῶ ἡ γενειάδα του εἶναι κοντή καί ἀποστρογγυλομένη. 

Στήν τεχνική ἀπόδοση τοῦ προσώπου μέ τό σταρένιο σάρχωμα καί τίς χαστανοχόχχινες σκιές. ποῦ 
ἀποδίδουν τούς ὄγχους χαί τίς ρυτίδες. ὁ ζωγράφος σχεδιάζει ué ἀληθοφάνεια τό πρόσωπο μιᾶς γερο- 
ντικῆς μορφῆς. Τά προσωπογραφιχά XO τά τεχνικά χαρακτηριστικά τοῦ προσώπου, ὅπως χαί Y χρήση 
τοῦ ἀσημί χρώματος γιά τόν φωτοστέφανο ὁδηγοῦν σέ ἐπαρχιαχό ἐργαστήριο τῆς Βέροιας Y τῆς Καστο- 
ριᾶς τοῦ 1500 αἰώνα, ἀνάλογο μ᾽ αὐτό πού παρήγαγε τήν εἰκόνα τοῦ ἁγίου Βασιλείου χαί τοῦ ἁγίου 
Νιχολάου τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Βεροίας (τελευταῖο τέταρτο 1500 αἰώνα)᾽ καὶ un 07 
εἰχόνα τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου τῆς Καστοριᾶς µέ τόν ἅγιο Νικόλαο χαί σκηνές τοῦ βίου του στήν 6 


ὄψη (150c αἰώνας)”. 


Elx. 166. Πεντηκοστή. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 165. 
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96. Ἅγιος Ἀνδρέας (45,5x24 £x.) 


τος Ἀνδρέας εἰκονίζεται ὁλόσωμος. µετωπιχός μέ ἐλαφρά ἀντιχί 
ΤΡ 0۔08‎ ihe α ὦ, 

γψώνει τό δεξιό χε" با‎ ο ο τυ καί εὐλογεῖ. ἐνῶ μέ τό & ο. ie AUS (six. 168). 

υροφόρο; Br ράβθο,της πμ ὑπεράνω τοῦ ὤμου ἔχει 2 تت‎ 
γάλανο μην... ο καὶ λαδοπράσνο ἱμάπο όρου... μοιραίο; 
0 τόν δεξιό του i tes τό χερι του. Φέρει φωτοστέφανο ué oe a πού bigs dni ἀκά- 
ης εἰχόνας εἶναι us Τό μεγαλύτερο τμῆμα τής συνοδευτικῆς e 9 = رو ریت‎ 0 0 βάθος 
νονται ἀχόμη τα gene [AJNA[PEJAC. Ἡ κατάσταση κ... = pa T 0 وب‎ 
χαλή- Παρατηρουντᾶ:, us πας της ζωγραφικῆς ἐπιφάνειας στό E : Er u کا‎ es 
7 χρυσοῦ βάθους μαζί µέ τό ὑπόστρωμα στό αὐτόξυλο πλαίσιο. μα. στά μαλλιά. ὅπως χαί 

Ἡ ἀπεικόνιση τοῦ ἀποστόλου Ἀνδρέα LE µακριά γενειάδα χαί γκρίζα. axatd A 

i TRIN ; 5 ۱ BOTH :ἀκατάστατα. συνήθως. LOLA - 

ιά ακολουθεί TY παγιωμενη εικονογραφία του ἁγίου. µε τήν ὁποία ἀπαντᾶ σέ TOMÓ - 7 

- χαί μεταβυζαντινῆς τέχνης". Συνήθως O وه‎ απ πολυάριθμα ἔργα τῆς 
βυζαντινής B o : ae ο... μαζί ué τούς ἄλλους ἀποστόλους στη- 
βαῖος. ὁλόσωμος 7 zt Eus ος σε εἴκονες وک‎ τήν Μεγάλη Δέηση. ὅπως αὐτή τοῦ Θεοφάνη στήν 
Μονή Σταυρονικήτα, “sep او 00 پیا‎ στήν Κέρχυρα''. Ἐντούτοις, δέν λείπουν xat οἱ µεμο- 
νωμένες ἀπεικονισεις p Qi Nn ات‎ τῆς εἰκόνας τοῦ Ἐμμανουήλ Τζάνε στό Ἑλληνικό Ἰνστιτοῦτο 
τῆς Βενετίας ποὺ E unt ER)?» ἀλλά καί و‎ σχηνή τοῦ μαρτυρίου του. ὅπως στήν εἰχόνα τοῦ 
Μιχαήλ Δαμασκηνοῦ Ar een Μουσεῖο τῆς Ἀθήνας”. Ἡ περίπτωση τῆς εἰχόνας τῆς Μονῆς Βατο- 
παιδίου φαίνεται να ἀνήχει σέ µία ὁμάδα μεμονωμένων ἀπεικονίσεων του ἀποστόλου Ἄνδρέα. ὅπου 0 
ἅγιος παριστάνεται ὁλόσωμος καί µετωπικός νά χρατᾶ χλειστό εἰλητάριο χαί σταυροφόρο ράβδο μέ 
μακρύ στέλεχος. Μεταξύ τῶν ۷ παραδειγμάτων αὐτοῦ τοῦ τύπου συγκαταλέγεται μία εἰχόνα τοῦ 
{Gov αἰώνα στήν Temple Gallery του Λονδίνου. ἢ εἰκόνα TOD Ἐμμανουήλ Τζάνε της Συλλογή 
xaí ἐνδεχομένως μία εἰκόνα τοῦ ۵ αἰώνα τῆς Συλλογῆς Βελιμέζη". 

Ὁ ἀπόστολος Ἀνδρέας (εἰκ. 169) ué τό πλατύ πρόσωπο. τά ἁδρά χαρακτηριστικά. τήν ἔνταση στήν 
φωτοσχίαση ἀνάμεσα στίς λαδοπράσινες σκιές καί τήν ρόδινη σάρχα, ὅπως χαί τά λιγοστά. ἐλεύθερα 
φῶτα ἀνταποχρίνεται σέ χαλλιτεχνικούς τρόπους ἐργαστηρίων τῆς Μακεδονίας τοῦ δεύτερου ULGOU τοῦ 
1400 αἰώνα καί τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 15ου΄. στήν ἴδια περίοδο ἐντάσσεται καί ἢ τεχνική ue τά ἔντονα 
φωτεινά ἐπίπεδα πάνω στό 0 βάθος τοῦ ρούχου. Ἀνάλογη τεχνική. πού ἔχει τήν καταγωγή σέ 
ἔργα τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1400 αἰώνα. παρατηρείται στό ροῦχο ἀποστόλων τῆς Μεγάλης Δεήσεως της 
Μονῆς Zrze κοντά στό Prilep (1421 1422)”. 

Συμπερασματικά. Ó ἀπόστολος Ἀνδρέας τῆς εἰκόνας τῆς Mos Βατοπαιδίου µέ τήν τραχύτητα τῆς 
ἔχφρασης ἀντικλασικοῦ χαρακτήρα χαί τά μικρά. λαμπερά φῶτα Ti φωτεινές χηλίδες πού δίνουν λάμψη 
στό πρόσωπο, στά χέρια χαί στό 00100 ۰: ἀνταποχρίνεται σέ τρόπους ἐργαστηρίων τῆς Μακεδονίας του 
πρώτου μισοῦ τοῦ 1500 αἰώνα”. 


c Σταθάτου 


57. Ἅγιος Ἀρτέμιος καί ἅγιος Ἀρέθας (23x19,5 £x.) 


Στήν εἰχόνα, πού εἶναι 7۷ διαστάσεων. εἰκονίζονται πάνω σέ 0 βάθος WS στρατιωτικοί 0 
ἅγιος Ἀρτέμιος ἀριστερά καί ὁ 5 Ἀρέθας δεξιά (εἰκ. 110). 
; ^ 9 ۸ 5 L Y / / ~ / π 
O ἅγιος Ἀρτεμιος εἰχονίζεται ὄρθιος, µε στροφή τοῦ μον 
تم‎ : 7 » / / / 7 / / 4 ου 
κατευθύνεται πρός τόν θεατή. Me τὸ δεξιό χέρι κρατάει ۷ τοῦ στή 


ρός τά δεξιά, ἐνῶ τό βλέμμα τοῦ 
ς δόρυ. ἐνῶ μέ TO ἀριστερό τρι- 
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RE. ؛‎ σῶμα τοῦ πολεμιστή. φοράει ا دصر‎ 
τό λεπτο 0 u ψηλές ye ; 


ὦμο πέ vet din , ۵ | χσινες. Vv 
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A e T 5 8 ۳ An > αγ. 
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Movi παιδίου εἰκονίζεται ὡς πολεμιστής χαί Sy) i. 

ç Μονῆς Barton E Oc μάρτυς 


226 


γωνική ἀσπίδα. O sess 
νεται χειριδωτός. βαθυπρασ: X 
σω του. ἀναδεικνύοντας 


ντίνου ἀνώτατος ἄξιωματου 
γιά νά παρέμβει στόν ۲ 


λομάρτυρος ἑορτάζεται τήν 2 
1 € εν 2 4 1 - ۱ Ova τη 
O ἅγιος Ἄρτεμιος στην gt : Ἔα 1 ۲ Z : 
χχολουθώντας 0 πρότυπα. Ὡς στρατιωτικος 5 ἀπεικονίζεται στήν Timotesuban; τὸ 
000 شش ےک و تو‎ > το 77 EI ης 
Γε LOC (πρωτο τέταρτο 1300 αἰώνα) "20 AY ο. ο aia EU er Prilep, στόν ναό 
dd στό Ἅγιον “Opos (γύρω στά 1290). στόν πο N ικόλαο Ὀρφανό ۱:667 
و‎ 2 χῆς Σερβίας (1407-1418)* κ.ᾱ., ἐνῶ ὡς μάρτυς στό x ΠΟΣῸΝ 
(1315-1320). στήν Rešava της µεσαιωνικης ς . .. Ç OTÓ παρεκκλήσιο 
— ^ Ἁγί ) 1535). στό καθολικο 7 ονης Διονυσί EAnA L: 
τοῦ Ἁγίου Γεωργίου στήν Μονή a Παύλου ( ). PIS : vns : σίου (1547) χ.ἄ 
Τό πρόσωπό του δέν ἀκολουθεῖ τόν χαθιερωμένο προσωπογραφικὸ TUTO, συμφωνα μέ τόν ὁποῖο <ë 
- x > 7 = 7 3 ۳ 2 « 
Ἀρτέμιος ὅμοιος τοῦ Χριστοῦ τό sidoc»”, ἀλλά διαφοροποιείται καθώς εἶναι λεπτό καί μακρόστενο 


χξρι xoq- 


ὅπως σέ μεταγενέστερες ἀπειχονίσεις 7 
κατω ἀπό 


Ὁ ἅγιος Ἀρέθας εἰκονίζεται ἐπίσης ὄρθιος. µετωπιχός. UE ἀμελή ἀντικίνηση. Mé τό δεξιό 
τάει δόρυ. ἐνῶ μέ τό ἀριστερό χυχλική ἀσπίδα. Φοράει βαθυγάλαζο θώρακα μέ χρυσογραφίες 
τόν ὁποῖο διαχρίνεται ὁ χόχχινος. χοντός χειριδωτός χιτώνας. Μανδύας χρώματος μελιτζανί. o 
στούς δύο ὤμους. πέφτει πίσω του πλαισιώνοντας τό σῶμα του. Στά πόδια φοράει ψηλές κάλτσες un; 
ἐπτγονατίδες πού καλύπτουν xa τούς μηρούς. Πάνω στό χρυσό βάθος ἀναπτύσσεται 7 δηλωτιχή τῆς is ۱ 


τότητος τοῦ ἁγίου ἐπιγραφή: 0 [ΑΓΙΟΣ] [ΑΊΡΕΘΑΣ. 
ἅγιος Ἀρέθας. σύμφωνα ué τά στοιχεῖα τοῦ βίου του. ἔζησε τόν 6ο αἰώνα στήν πόλη Νεγρά τῇ 
e της 


'Ὕμενος 


0 
Αἰθιοπίας ὅπου σέ προχω , € , ? , - e 
‚0 01/2۷1 ἡλικία ἐμαρτύρησε”. Ἡ μνήμη του à - ο. 
nd iut EINEN του ὡς μεγαλομάρτυρος τιμᾶται τήν راز‎ 
χολουθώντας παλαιολόγεια πρότυπα. ὅπως 


0 es » , , 3 ٨ ~ ρω 7 
ES aoc Ἀρέθας στην Εικόνα της Μονῆς Βατοπαιδίου. à 
ναι. η περίπτωση τοῦ ἁγίου Νέστορα στόν ναό τοῦ 


m 


110 αἰώνα-- στόν ναό τοῦ Πρωτά 
ere ὠτάτου (γύρω στά 1290) στ 7 7 
ري‎ τῆς Mok : "στην Psaca τῆς µεσαιωνικῆς Σερβίας (1365-1371). 
0 πρόσωπό του εἶναι πλατύ, uz FE 
"> BE Χοντή γενειάδα καί μαλλιά πού φτάνουν ὡς τήν βάση τοῦ χρανίου 


τούς παραδεδοµένο 
j YS Φυσιογνωμιχούς τύ 
τόν ζωγραφιχά ἀμελή τος μικούς τύπους τοῦ ἁγί,,, > 
Pan d 7 τρόπο G Ay q, * αγιου Ἀρτεμίου χαί ىو چ‎ š š ۱ : 
موز‎ Φώτα Χαί τήν y ο O TOU προσώπου. Thy ἔνταση er notin. regu 
της Μακεδονίας χατά ige | ۷۲۲۵0۵0۵۵ τήν δρο N X megan, τά 0 
Ῥώτο ἥμισυ τοῦ 1501, ο. Τηριότητα ἑνός ἐπαρχιακοῦ ἐργαστη- 
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Eix. 170. Ἅγιος Ἀρτέμιος καί 6 Ἀρέθας. ء.‎ 0 
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c, ἅγιος Σάββας, ἅγιος Παχώμιος, 


— Ἰωαννίκιο ۱ 
58. Ὁ ἅγιος 10 Σῦρος (40x27,5 Ex.) 


ἅγιος Ἐφραίμ ὁ 


a 


8 J Ta 
/ νώμιος. καί Εφραίμ. πα 
⁄ ἅγιο! μοναχοί Ἰωαννίκιος. Σάββας. Παχώμιος pen χριστάνονται 
Οἱ τέσσερις 





/ » 1 ci d « m OM τους £y 
coros µέ πλατύ αὐτόξυλο πλαίσιο (εἰκ. 171). Μέ χειρονομίες και OG, وہ‎ 
人 ^ 4 3 / / € رم‎ AL, στά x την OVC 
µία 0 ὁριζόντιου 0۱ ; διάταξη αποχτᾶ ρυθμό. καθώς ὁ ἅγιος رون‎ "τάσεις n ; 7 , x ) 
χά ἀλλ λένδετες. Y, rca poc coo n خا‎ A A O Slo. d. T m λαδί χι 
وی‎ ic τόν ἅγιο Σάββα πού ἀπεικονίζεται μετωπιχος, ενω Ol δύο τελευταῖοι χλμ, Op νησίου 
5 0 TOV 1 7 > / c / 2 PEA MYO) N) A^ 1 Y 
0۲00۳۶۷5 TP US : ےر ره‎ νά σημειώσουμε ὅτι εικονες ὁριζόντιου σχήματα, ری ۸۵۵۷ از‎ gn 
» ἕνας πρός τόν ἄλλον Ὀφείλουμε να σηι χηματος uz sey 006 va. το 
O EV Y / 一 δ UA / په‎ 4 a Ὃν T, "AO Try. 
š ۱ - τό καί N διάταξη τῶν 6 3 μμλ., VOT Ly mre 
διάταξη τῶν ἁγίων δέν ۲ συχνά. Τό σχηµα αὐ / δη τῶν ἁγίων ἐπιλέ. — a Ὢ μεγαλ 
/ ; 7 7 r / 2 / ۹ 7 5 )زا7‎ dii ۲ 
Oso ἬΝ ον y τῆς Σεβάστειας. ὅπως στίς εικόνες τῆς Μονῆς Mer; 0 (QN 
γιά τήν ἀπεικόνιση TOY πέντε μαρτύρων TNS 0 200 πμ وا‎ Ἶς Μεγίστης be | 
2,74 Y^ | % . t Vv 00 ) 7 > Ea , ^ T" p? 
(τέλος 11ου--ἀρχές [2ου αἰώνα). τῆς Μονής BD UOT OOO xal της Μονῆς Χιλανδηρίη, í Pac αγιος 
رز‎ 7 7 2 c 7 9/ په په‎ r / y 4 P ) ν , ~ de 5 
στά 1400)%. ἐνῶ σπανιότερα µπορει ۳ συγχεντρὠνει xot ὁμάδες ἄλλων ἁγίων. Όπως στήν Ely 00 δωτό 
7 ET 7 σα a ) 7 CLA ^ , 
-v ἁγίων τῆς Μονῆς Χιλανδαριου (1680/ 1681), ἀλλά χαί στήν sive να τῇ, καί Ti 
τεσσάρων στρατιωτικῶν ἁγίων TNS 4 στήν εἰκόνα ی‎ ; 
i ; : Pe 7 7 ; ο رم ا‎ “BS م0004‎ 314/ 
ἁγίων μοναχῶν (τρίτο 0 [7ου αἰώνα) τῆς Μονῆς Παντοκράτορος”. Τό σχήμα αὐτό Χαί ἡ 6 0 1314 
۱ یس وو‎ ۱ ; 7 y x ἐν εἴδει ἀνε ٨ UH USt: (136( 
του ἀπορρέει ἀπό τήν ἀπειχονισὴ σε συνεχή. παρατακτιχὴ σειρα, EV ELOEL ἀνεξαρτήτου πίναχι ps. 
۳ y ۲ y cy / / 7 ? 2 “ WM, JG vi ۱ 1545, 
μοναχῶν στήν μνημειακή ζωγραφική, οπως στόν Χριστό Βεροίας (1315), στό καθολικό τῆς Μ dun. 
; ; ‚ev / , 4 ., 0 > ۱۷0٥۷۸۰۰۱۷۰۲ μιος 
λανδαρίου (1321/22). στόν Ἅγιο Νικόλαο Ὀρφανό κ.α”. IS Xi | its 
εἰχ. 
Επι 
άπα 
παρ 
ουτ 
OLO 
KP; 
συν 
"Er YE TS 
I SES. jo. χαί 
μέ 
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۷۵ 
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: ۱ و تن‎ . 
یم‎ ΡΕ وه‎ ovr p 
ος EEDA AS. ^ 
it^ کت بو‎ Ole S ہم اہ‎ 7 
ES SI 9 ai ATi 
Eix 171 J cv 
. () αγιος Ίωαν ΄ : 
Ytoç 2/6660 ἅγιο II / 2 , / € 3 ^ 
ç 110۵۱0 ἅγιος Ἐφραίμ ὁ 20005. 
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ν ἐπιγροιφῶν τῶν ἀπεικονιζομένων μοναχῶν ἔχουν στήν πλειοψηφία‏ عم à‏ من پک 
d ^ UM E ich 5 και τα προσωπογραφικά τους χαρακτηριστικά μᾶς ἐπιτρέπουν‏ 
τήν ἀναγνώρισή τους. Πρώτος, ὁ ἅγιος Ἰωαννίκιος εἰκονίζεται γέρων, μακρυγένης. ἀνυπόδητος ué κοντό‏ 
λαδί χιτώνα, ον ο ράβδο στό χέρι. χαρακτηριστικά πού αναφέρονται ar περι a 0 τοῦ hea‏ 
νυσίου τοῦ ἐκ Φουρνα” χαί ἐπαναλαμβάνονται στήν τοιχογραφία τῆς Τρό E 9 γραφὴ a‏ 
40 کت کے وو xat τοῦ καθολικοὺ τῆς Μονῆς Διονυσίου στά 1547 Ὁ € » us eile oi‏ 
μεγαλόσχημος μοναχός”, Στό χέρι του κρατάει En uM SIUE Lei e στήθος δείχνει ὅτι εἶναι‏ 
T(QN) / MEAIC [CON ΕΚΤΡ/ΕΊΠΕΙ W[AAYMQAIA om µε την επιγραφή: KAIINOC TO 06‏ 
à : a 2 E / AAIMONQN / T(HN) C(@H)KIAN. Ἀχολουθεῖ ὁ‏ 
ἅγιος Σάββας (etx. 173) ds OPEL ενδύματα καί χλειστό εἰλητάριο στά χέρια. Φοράει μακρύ. χειρι-‏ 
oe, ο. καί ΗΟ O ἅγιος ταυτίζεται εὔχολα ἀπό τά λιγοστά γχριζόλευχα. μαλλιά‏ || 
τον ۳ τ” E διχαλωτή γενειάδα”, ὅπως καί στίς τοιχογραφίες τοῦ Χριστοῦ Βεροίας στά‏ 
τοῦ E199 s του Ὀρφανοῦ (1310-1320), τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Παντοκράτορος‏ ,1314/5 
τῆς της Μονῆς Φιλοθέου στά 1540, τῆς Τράπεζας τῆς Μονῆς Σταυρονικήτα στά‏ ,)1360-1370( 
καί τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Διονυσίου στά 1547 x.à**. Στήν συνέχεια εἰκονίζεται ὁ ἅγιος Παχώ-‏ 1545/6 
µιος ))0 ATIOC] IIAXO[MIOC ), γέρων. ὀξυγένης, μέ μοναχικά ἐνδύματα μέ κουκούλιον στήν κεφαλή‏ 
(εἰκ. 172), ὁ ὁποῖος ἐνῶ εὐλογεῖ ué τό δεξιό χέρι κρατάει ué τό ἄλλο ἀνοιχτό εἰλητάριο ué δυσδιάκριτη‏ 
ἐπιγραφή”. Τά συγκεκριµένα φυσιογνωµικά χαρακτηριστικά τοῦ ἁγίου ἀχολουθοῦν ἕνα πρότυπο πού‏ 
ἀπαντᾶ ἀπό τόν 110 αἰώνα στά ψηφιδωτά τοῦ Ὁσίου Λουχᾶ καί τῆς Νέας Μονῆς τῆς Χίου”. Τελευταῖος‏ 
παριστάνεται ὁ ἅγιος Ἐφραίμ ὁ Σῦρος γέρων. ué λίγα γένια, ἀκολουθώντας τήν περιγραφή τοῦ Διονυσί-‏ 
ου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ”. Φοράει χαί αὐτός χουχούλιον στήν χεφαλή, καί ἐνῶ εὐλογεῖ χρατάει ἀνοιχτό εἰλητά-‏ 
pto μέ τήν χαρακτηριστική γιά τίς παραστάσεις του ἐπιγραφή: [MAPPHCIA] / ΓΕΛΙΩΙΤΙ CY/ TKE-‏ 
KPAM/ENH WYX(A)C/ ΑΠΟ TEIC EYXEP/OC KATA/CTPE®EI. Ἀντίστοιχες ἀπεικονίσεις τοῦ ἁγίου‏ 
συναντᾶμε στίς τοιχογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ Πρωτάτου (γύρω στά 1290), τοῦ Staro Nagoricino (1316-1318),‏ 
τοῦ Παλαιοῦ Καθολικοῦ τῆς Μονῆς Ξενοφῶντος στά 1544, τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Διονυσίου στά 1947,‏ 
καθώς καί τοῦ παρεκκλησίου τοῦ Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ στίς Καρυές στά 1711 πα...‏ 

Τά πρόσωπα τῶν εἰκονιζομένων ἁγίων. ἀποδίδονται ζωγραφικά µέ ἔνταση στήν σχέση φωτός 6: 
ué χηλίδες φωτός πού ἀντιφεγγίζουν καί οἱ ὁποῖες στό μέτωπο TOD ἁγίου Σάββα διατάσσονται γεωµε- 
τρικά (εἰκ. 172, 173). Ἡ κόμη καί ἡ γενειάδα διακρίνεται γιά τήν φλογόσχημη γραμμική διατύπωση σέ 
τόνους τοῦ γχριζοπράσινου, ἐνῶ ἢ πτυχολογία ὀργανώνεται σέ πλατιά. κάθετα. φωτεινά ἐπίπεδα μέ πτυ- 
χές εὐθύγραμμης καί ἄχαμπτης δωρικῆς σαφήνειας. Ἀνάλογη ζωγραφική διατύπωση στήν ἀπόδοση τοῦ 
προσώπου παρατηρεῖται στούς ἀποστόλους πού πλαισιώνουν τήν Παναγία Ὁδηγήτρια ἀμφιπρόσωπης 
εἰχόνας τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἰώνα στήν Μονή Παντοχράτορος χαί στίς τοιχογραφίες τῶν μέσων τοῦ 1500 
αἰώνα τῆς Μονῆς Lešani στήν Ἀχρίδα (1451/52). 

Σέ ἐχφραστιχό ἐπίπεδο τά πρόσωπα εἶναι ρυτιδωµένα XO τραχειά, ME μάτια μικρά. χωμένα βαθιά 
στίς χόγχες. δίνουν τήν ἐντύπωση ὅτι εἶναι «σκαμμένα» ἀπό τίς στερήσεις τῆς ἐρήμου καί THY πνευματι- 
xY, ἄσχηση. 

Τά προσωπογραφικχά. τεχνικά χαρακτηριστικά, ὅπως Χα 
φικῆς τοῦ ἁγίου Ἰωαννιχίου, τοῦ ἁγίου Ἐφραίμ καί κυρίως τοῦ 
μισό τοῦ 15ου αἰώνα ἐπαρχιαχές ἐκφράσεις πού ἀπηχοῦν τήν ζωγραφική ἐργαστηρίων τῆς Μακεδονίας 
χατά τήν ὕστερη περίοδο τῶν Παλαιολόγων, ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες τῆς Παλαιᾶς Μητροπόλεως 
Ἐδέσσης, οἱ τοιχογραφίες τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Παντοκράτορος Ἁγίου Ὄρους (1360-1370) κ.ἄ". 


( ὁ ἐξπρεσιονιστικός χαρακτήρας τῆς ζωγρα- 
ἁγίου Σάββα συνιστοῦν μέσα στό πρῶτο 


Elx. 172 καί 173. (Exdueves σελίδες). Ὁ ἅγιος Παχώμιος καί ὁ ἅγιος Σάββας. 
Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 171. 
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ών ὁ Στυλίτης 


«ὦ 5 £ 
BUS ba (0x26 ἐκ) 


ἅγιος Δαβίδ ó ἐν θεσσα 
οι τῶν ὁποίων ὁ ασκητωιός Έτος παρουσιάζει πολλές 
Στυλίτης καί ὁ ἅγιος Δαβίδ ὁ ἐν Θεσσαλονίκῃ ΓΤ ναι μετωπιχο 
an, Ὁ ἄγος Συμεών PTT es τους δημιουργοῦν ἕνα 1401076 مره‎ i. 
ὁ ἕνας δίπλα στόν ἄλλο. ἐνῶ OL 640 xd ἀπεικόνιση τῶν δύο αὐτῶν ἁγίων εἶναι φανερή. Ὁ Χορμός 
νωνίας (cix. 174). H ۳ ات‎ eî στό στῦλο τοῦ Συμεών τοῦ Στυλέτη, EVO Ó ἀσκητικός βίος yy 
τοῦ δέντρου στόν ὅσιο Δαβίδ gli 3 τους ἀδιαφορώντας γιά τίς καιρικές ἀντιξοότητες. 

τῶν δύο ἐπέβαλε νά ΕΙ un al, kon πάνω στό στῦλο τῆς πνευματικής χαί σωµατικῆς 07 

O ἅγιος Συμεών παριστόνετοι ο» = ۸ α (eix. 175). Τόν συνοδεύει ἡ ἐπιγραφή O ΑΓΙΟΣ | 
σεως. προστατευόμενος ς χαμηλο id e χίονας µέ TEXTOVLXO πυραμοειδές χιονόχρανο. ἐνῶ ὁ 
CY/ME/ON. Ὁ στῦλος O ὡς Sume φορεῖ στήν κεφαλή τό LOVAY!XO χουκούλιο χαί Χρα- 
ἅγιος ué ἄσπρα pan Pu ὅπ a Us ἑορτάζουν δύο ἅγιοι στυλίτες’'. ὁ Πρεσβύτερος. γνωστός 
τάει σταυρό Ὃ an M: 8 Vor aea E δρας. καί ὁ Νεώτερος, πού ἀκολούθησε τό παράδειγµα, τοῦ 
χαί ὡς Στυλίτης, ἀλλά καί Συμεων O TNS xk po o “Ove. Τάποστοαττα + E 
προηγουμένου καί ἐπιγράφεται συνήθως ὡς ὁ Συμεών ED gut. “απ 7 
βυζαντινή τέχνη εἶναι ἄφθονα. ἐνῶ ἢ el χα! τ ΙΕ E ET ۱ "NPLOTIXA , δὲν μα 
σφέρουν στοιχεῖα διάκρισης, καθώς τά ἄσπρα γενια xot ο d - d TPO Tx TOD 
Πρεσβύτερου ἀπαντοῦν ἀργότερα xa στίς μορφές τοῦ شر سا ند‎ ποῦ χαρακτρῆει 
ἀρχικά τόν Νεώτερο. υἱοθετεῖται στήν συνέχεια καί γιά τόν Πρεσβύτερο”. 

O ἅγιος Δαβίδ ἀπεικονίζεται ἐπίσης ὣς τήν µέση, πάνω στά χλαδιά ἑνός πλούσιου σέ φυλλώματη 
δέντρου (six. 176), προφανῶς μιᾶς ἀμυγδαλιᾶς, ὅπως μᾶς παραδίδει ὁ βίος του”. Ὁ δενδρίτης ἅγιος τῆς 
Θεσσαλονίκης εἶναι ντυμένος µέ μοναχικά ἐνδύματα, ἐνῶ ἡ γενειάδα του εἶναι ἰδιαιτέρως μαχριά. ὅπως 
ἀναφέρουν ἄλλωστε τά κείµενα τοῦ βίου του, ἀλλά καί y Ἑρμηνεία τοῦ Διονυσίου τοῦ برخ‎ Φουρνᾶ”. Τόν 
συνοδεύει ἡ ἐπιγραφή O Α/ΓΙΟΣ/ AA(BDA/ O ΕΝ ΘΕΣΣΑ/ΛΟΝΙ/ΚΗ. Στήν βυζαντινή τέχνη ἡ ἀπειχόνιση 
τοῦ ἁγίου σέ δέντρο δέν εἶναι ἰδιαίτερα διαδοµένη. Τό παραπάνω εἰχονογραφιχό σχῆμα ἀποτελεῖ δημι- 
ουργία τῶν χρόνων τῶν Παλαιολόγων. ὅπως φανερώνουν οἱ τοιχογραφίες στό παρεχχλήσιο τῆς Μονῆς τῆς 
Χώρας στήν Κωνσταντινούπολη (1318-1321), στόν Προφήτη Ἠλία Θεσσαλονίκης (1360-1370) χαί στό 
Παλαιό Καθολιχό τῆς Μονῆς Μεταμορφώσεως τῶν Μετεώρων (1484). 

ATO τεχνική καί τεχνοτροπιχή ἄποψη οἱ µορφές τῶν ἁγίων εἶναι ἄσαρχες χαί ἐπίπεδες. ué πρόσωπα 


καί ὁ 


1 ı δύο ἅγι 
Στήν ἑπόμενη εἰκόνα ٣ 
μεών ὁ 


παράδοση τῆς λεγόμενης Μακεδονικῆς σχολῆς. Αὐτό μποροῦμε νά τό διαπιστώσουμε συγχρίνοντας τίς 


1290), τίς ὁποῖες ἔχουν ὦ ΠΕΡΕΣ 
: UY WS μακρινό πρότυπο» Té ER ἃ $ بقل‎ ۱ 
μέσα τοῦ 1500 αἰώνα. πε Be 8: 2 CR τελευταῖο αὐτό στοιχειο χρονολογεῖ τήν εἰχόνα στά 
; 0 0:۲0: τῆν ὁποία παρατηρεῖται στήν μνημειαχή ζωγραφική τοῦ Ἁγίου 
"P παλιοῦ καθολικοῦ της Μονῆς τοῦ Ἁγίου Παύλου 
x , x ٩ Š DAMM 
αλλιτεχνικούς τρόπους τῆς «Μαχεδονιχῆς σχολῆς». 
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ETOTLXOG，UE ἐλαφρά ۷ ῦ σά 1 
E. θυγάλαζο HAM 2 ελ i TOL σώματος xat ενδεδυµένος HE τήν μοναχική 8 
۳ Š LZ U OLOLOL ， 
φοράει βα Y μελιτζανί μανδύα LE ἀνοιχτοκάστανο ἀνάλαβο. Mé τό δεξι “ae 
a ιό χέρι εὐλο- 


_ 


εἴ. ἐνῶ μέ τό ἀριστερό κρατεῖ ἀνοιχτό εἰλητάριο μέ τήν ἐπ UN Ms | 
B. BACAC / ΠΡΟΘΥΜΩς EN K/APAIA ۸۸۸001 Ms َد‎ ANABAINE/TE ANABAINETE / 

, > ER ... LO 1 7 Lud : 
νεται τεταρτοχύκλιο οὐρανοῦ ATO ὅπου προβάλλουν ἀχτῖνες. ἐνῶ ἠέρι jose يا‎ παριστά- 
γράφεται: 0 AT(IOC) ΙΩ(ΑΝΝΗΟ) 0 THC KAIMAKOC. xai کے وو سو‎ 

Ὁ ἅγιος Ἰωάννης τῆς Κλίμαχος. πού ἔζησε τόν 60 aic pM st Mees 

à c OMEN on ۱ v 60 Lud διετέλεσε γιά πολλά χρόνια ἡγούμενος τής 
Μονῆς Σινᾶ. Y ۷ ύς μοναστικούς χύχλους ὀφείλεται στό σύ RE: 
- ota ἔγινε τό Εὐαγγέλιο τῶν ὁ 0 ὁ σύγγραμμά tov, Tv περίφημη «KAL- 
pao”, ΠΠ ENS en ιο των ἀσχητῶν. H μνήμη του ἑορτάζεται τήν 3011 Μαρτίου 

Ἀπό εἰκονογραφική Krohn”, ἢ εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ἀχολουθεῖ εἰ uw 

um ^ συναντᾶται κατά τόν 110 αἰά FIR ει ہس سر مت‎ ت-٢‎ 
ἁγίου ποὺ σον MEN ιώνα στά ψηφιδωτά τοῦ Ὁσίου Λουκᾶ καί τῆς Νέας Μονῆς Χίου" 
ہے‎ απών αἰώνα πού ἀκολουθεῖ πα 5 ΗΝ f : | 
2 1 Moras χρόνια ὁ 6 و د‎ πα το. le: Ἁγίου Νεοφύτου is ο 
E E S Y E ας τῆς Κλίμαχος ἀπαντᾶ στίς τοιχογραφίες τοῦ Πρωτάτου 
xak τῆς 40 u: Xp. ο ψηφιδωτά τῆς Παμμακαρίστου στήν Κωνσταντινούπολη”. χαθώς χαί 
σέ φορητή 0 τοῦ Ρωσικοῦ Μουσείου στήν Ἁγία Πετρούπολη xat σέ µία σειρά φορητῶν εἰκόνων της 
Μονῆς Σινᾶ". 

Ἀπό καλλιτεχνική ἄποψη τό πρόσωπο τοῦ ἁγίου ἀποδίδεται ζωγραφικά µέ βαθύ, λαδοπράσινο προ- 
πλασμό καί PWTELVES χηλίδες στό µέτωπο, στίς παρειές καί στήν ράχη τῆς μύτης. Μάλιστα, παρατηρείται 
ἔνταση στήν σχέση φωτός καί σκιᾶς, πού συντείνει καί στήν ἔμφαση τοῦ ἐκφραστικοῦ στοιχείου. Ἀνάλο- 
γη τεχνική, ἐξπρεσσιονιστικοῦ χαρακτήρα. στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου παρατηρεῖται σέ ἔργα τῶν 
µέσων τοῦ 1500 αἰώνα. ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες στό μοναστήρι Lešani τῆς Ἀχρίδος (1451/52)*. 

Ἐπίσης. ὁ χιτώνας τοῦ ἁγίου ὀργανώνεται σέ πλατειές πτυχές, πού πέφτουν μέ δωρική σαφήνεια, 
ὅπως σέ εἰκόνα τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ 1500 αἰώνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου (ein. 171), ἀλλά xot σέ μορ- 
φές ὁλοσώμων ἁγίων τῆς Τράπεζας της Μονῆς Ξενοφῶντος (1496-1497). 

Συμπερασματικά. ὁ ἅγιος Ἰωάννης τῆς Κλίμαχος We ۷ ἐξπρεσιονιστικό χαρακτήρα τής ζωγραφιχῆς 
ἐντάσσεται στήν παραγωγή ἐργαστηρίου τῆς Μακεδονίας ἤ τοῦ Ἁγίου Ὄρους τῶν μέσων τοῦ 1900 αἰώνα. 


61. Ἡ Κοίμηση τῆς 0| (110x84 Ex.) 


178) παρουσιάζει σημαντικές ἄπωλειες τῆς ζωγραφιχῆς 


Ἡ εἰχόνα τῆς Κοίμησης τῆς Θεοτόκου (εἰκ. 
µεγαλύτερο τμῆμα τοῦ ἀριστεροῦ αὐτόξυλου πλαισί- 


ἐπιφάνειας στό δεξιό 6 τῆς παράστασης, στό 
ου, χαθώς χαί σέ ὁρισμένα σημεῖα της ποδέας τῆς νεκρικῆς κλίνης. 
Ἡ παράσταση τῆς Κοιμήσεως τῆς Θεοτόχου στήν εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου υἱοθετεῖ στά βασι- 
χά της στοιχεῖα ἕνα λιτό εἰκονογραφικό σχήμα μέ τό ὁποῖο προβάλλονται τά δύο βασικά πρόσωπα τῆς 
σύνθεσης, ὁ Χριστός καί y Παναγία. Ὁ Χριστός, πλαισιωμένος ἀπό μία ἰδιόμορφη ρομβοειδή δόξα. χωρίς 
ἀγγέλους, πού συνδέεται μέ τό ἡμικύκλιο τοῦ οὐρανοῦ στό ἐπάνω μέρος τῆς εἰκόνας. 00 Mes 
χός xa χυριαρχεῖ στήν σύνθεση ۶٤ ὑψηλή χορμοστασιᾶ, κρατώντας τήν φυχή τῆς Παναγίας σέ μορφή 
σπαργανωμένου βρέφους. Μπροστά TO σχήνωμα της Παναγίας πάνω σέ φαρδύ “ei quo νεκροχρέββα- 
το µέ δύο ἀναμμένα μανουάλια. Ἑχατέρωθεν τῆς νεκρικῆς κλίνης διατάσσοντα! σε Sun προς ὁμίλους 
οἱ ἀπόστολοι, οἱ ὁποῖοι pé THY στάση, τίς χειρονομίες καί τήν ἔκφραση τοῦ ipaam Lina dies δια- 
χριτιχά τήν ὀδύνη τους γιά τήν Κοίμηση τῆς Παναγίας. Πρῶτος στήν 7 ὁμάδα, δίπλα στήν 7> 


Elx. 177. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ τῆς Κλίμακος. Μέσα {5ου αἰώνα. 
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7 5 Παναγίας. εἶναι ὁ Πέτρος πού χρατεῖ θυμιατό. ἐνῷ στήν δεξι! 
š Í : £ E4 , £V) στην δεξιά ὁμάδ Re | 
κλίνης θά πρέπει νά ἄπει; PR pa LA ὁμάδα. πού δέν σώζετ 6 
š 0 » 8 πειχονιζόταν ὁ Παῦλος. Ἀπό τούς ὑπό} Σ σώζεται, στά πόδια 
۱ BEEN “7 η που σκύβει vé ο στ. ἀποστόλους μποροῖ 
ἀναγν ρει νά προσκυνήσει. τόν Lir dos 


ένος. καί τόν Λουχᾶ µέ τήν tonsura στόν ἀριστ 


Es = 
7 دو‎ Wu 
2 E δύο ἱεράρχες στά ἀριστερά. ἀπέ ٥00 ٥۸۵ہ‎ τῶν ἀποστόλων. Thy mand 
συμπληρώ S ριστερα. ATO τούς ὁποίους ὁ πρζ όλων. Τήν παράσταση 
- , u , 7 e, > ot = τς ITOC 3 "ret σερ یه‎ 4 
τουλάχιστον ἀχόμα ἕνας στά δεξιά. ὅπως μαρτυροῦν τά λείψανα τῇ : κρατάει χλειστό κώδικα, καί 
1 δώδεχα ἀπόστολοι πού ἔρχονται της σωζόµενης ζωγραφικῆς. Τόν κάμπο 
ποῖα προηγοῦνται ἄγγελοι. Στό χέντρο τοῦ 
KOIMHCIC THC ۸7. 
H εἰκονογραφια της εἰχόνας της Μονῆς Βατοπαιδίου φαίνεται ὅτι ἀχολουθεῖ t 
1 1 7 / p T , 2 E es ۳ u. XOAOUUE! EOODL τι ۱ 1 
ασικές της ἀρχές τύπο. που ἐπιζεῖ καί στούς παλαιολόγειους χρόνους". Ὀρισμέ pe PULAVTLVO στίς 
2 = 7 er τ ΓΝ ; h . ۹ í ° 07۸۸۷| ειιατα της εἴνονο- 
φίας τῆς Κοίμησης. ὅπως οἱ γυναιχες ποὺ θρηνοῦν. τό ἐπεισόδιο τοῦ Ἰεφωνία beo μού 
; SUC: m ome ία. καί οἱ ἄγγελοι 
πού προβάλλουν σε μονοχρωμία µέσα στήν δόξα τοῦ Χριστοῦ παραλείπονται. Ἡ ὁ espa au ος 
سے‎ παρατηρεῖται αὐτή THY ἐποχή καί στί είπονται. Ἡ ἀπουσία τῶν παραπᾶ- 
νω θεμάτων παρ 70 τη THY εποχη xat στήν φορητή εἰκόνα τῆς Μονῆς τῆς 6 nr mt 
7 στήν παράσταση τῆ Koí j Pas c Μονῆς τῆς Πάτμου 65 αἰώνας). 
ἀλλά καί στη 0 n τῆς Κοίμησης πού χοσμεῖ τήν πίσω πλευρά τῆς Παναγίας tov D 
j | UMEN OS : της ας on στήν 
πινακοθήκη Tretiakov (τέλη 1400 αἰώνα)”. Στήν εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου ἑ : 
E. EE ράλεψη τῶν οἱ | | ιδίου ὁ παραπάνω χαρακτη- 
ρας ἐπιτείνεται µε τη 0 η τῶν οἰχοδομημάτων πού πλαισιώνουν συνήθως τήν σκηνή. κενό πού 
καλύπτεται µε ΝΑ ΟΊ ید‎ θέματος τῆς ἄφιξης τῶν ἀποστόλων σέ νέφη. Τό παραπάνω θέμα. 
γνωστό Ίδη 6 μέσα E i αἰώνα ἀπό τίς τοιχογραφίες τοῦ Tokali Kilise στήν Καππαδοκία. ۲ 
ντᾶται 6 gor 110 ο “Z παράσταση τῆς Ἁγίας Σοφίας στήν Ἀχρίδα. ἀλλά χαί στό λειτουργικό 
εἰλητάριο του Πατριαρχείου Ἱεροσολύμων. Σταυροῦ 109%. Στά τέλη τοῦ 12ου αἰώνα f ἄφιξη τῶν ἀπο- 
στόλων ἀπαντᾶ στήν φορητή ۵ τῆς Παναγίας Μαυριώτισσας στήν Καστοριά. χαθώς χαί στήν εἰκόνα 
τῆς Πινακοθήκης Tretiakov των αρχών του 1300 αἰώνα”. ἐνῶ στήν συνέχεια φαίνεται νά γνωρίζει μεγάλη 


۷ ٩ چک‎ " a . " " 
Ἀνδρέα πού ἀχολουθεῖ πίσω του 


£X περάτων μέ ص20۰‎ ۱ 
μεση. σε νε Y E £ < ` ۱ 
νέφη. ἀνά ἕξι σέ χάθε πλευρά. στά 


επάνω T) j ης راع‎ ; 
) πλαισιου της εικόνας ἀναγράφεται T, ἐπιγραφή: H 
۱ y kay ° i 


i ee‏ سا 


διάδοση". 
Ἀξιοσημείωτο χαρακτηριστικό τῆς εἰκόνας τῆς ۴۹ Βατοπαιδίου ἀποτελεῖ χαί τό ἰδιόμορφο σχηµα 


τῆς δόξας πού περιβάλλει τήν µορφή τοῦ Χριστοῦ. Τό σύνηθες σχῆμα τῆς δόξας στίς παραστάσεις 5 
Κοίμησης 5 Θεοτόχου εἶναι τό ἐλλειπτιχό. EVO στά παλαιολόγεια χρόνια χάνουν τήν ἐμφάνισή τοὺς xot 
πιό πολύπλοκα σχήματα, ὅπως αὐτό στό Staro Nagoritino, στήν Gracanica χαί στούς Ταξιάρχες τῆς 
Καστοριᾶς'. Μάλιστα, στήν περίπτωση τῆς 465 τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου Y δόξα τοῦ Χριστοῦ συνδέ- 
εται μέ 6 0 τοῦ οὐρανοῦ, σχῆμα τό 40 συναντᾶται σέ παραπλήσια µορφή στήν τοιχογραφία 
τῆς Μονῆς Marko (1366-1371), κοντά στά Σχόπια. καθώς ἐχεῖ παρουσιάζεται τό θέμα τῆς εἰσόδου τῆς 
c?. Παρόμοιο σχημα δόξας, πού ἐμπλουτίζεται πλέον ué πλήθος 
ova. τῆς Κοιμήσεως τῆς Θεοτόχου τῶν μέσων τοῦ 1600 αἰώνα 
νοῦ καί δόξας εἰχονίζεται y Μετάσταση τῆς Θεοτόχου". 
ζει ὁ ὅμιλος τῶν γυναικῶν καί τῶν ἀγγέλων. ἐνῶ ué 
AOL τῶν ἀποστόλων καὶ ἱεραρχων ἑχατέρωθεν τοῦ 
ρική, ἐπίσης, διάταξη ἀναπτύσσονται οἱ ἀπό- 


ψυχῆς τῆς Θεοτόχου στίς οὐράνιες πύλε 
ἀγγέλων σέ μονοχρωμία, υἱοθετεῖ καί μία εἰχ 
στό Πρωτᾶτο, ὅπου στό σημεῖο σύνδεσης οὐρα 

Ἡ σύνθεση εἶναι λιτή. ἀρχαϊχή, χαθώς ἀπουσιά 
πυχνή, συμμετρική διάταξη ὀργανώνονται Οἱ δύο ὅμι 
Χριστοῦ καί τῆς νεκρικῆς χλίνης τῆς Παναγίας. ME OUUUET 
στολοι ἐκ περάτων, πού εἰκονίζονται στό ἄνω τμῆμα TNS εἰκόνας. Ἀνάλογο εἰκονογραφικό καί συνθετικό 
ن‎ Χριστοῦ. πού ἀπεικονίζεται ὡς κάτω στά γόνατα, παρατηρείται σέ 


μισοῦ τοῦ 0 αἰώνα. ὅπως εἶναι ἡ εἰκόνα τῆς Κοιμήσεως τῆς 
δίδεται στόν Θεοφάνη τόν Ἕλληνα. καί ἡ ὁμόθεμη εἰκόνα της 
οστόλων EX περάτων ἐμφανίζεται σε ρωσιχές εἰκόνες τοῦ 


σχῆμα, µέ ἔξαρση στήν παρουσία τ 
ἔργα τοῦ τέλους 140U καί τοῦ πρώτου 
θεοτόκου τῆς Συλλογής Tretiakov, πού 0 
Πάτμου», ἐνῶ ἔμφαση στήν παρουσία τῶν ἀπ 
τέλους τοῦ 1500 αἰώνα τῆς σχολῆς τῆς Μόσχας”. 


Elx. 178. Ἡ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Δεύτερο μισό 1500 αἰώνα. 
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πίπεδο ۰ 
-UPAVILOVTAL LE σαρχωµένα 


180. 182) ol μορφές 
πρόσωπα. ἁδρά χαρακτηριστικά. 
μεγάλα μάτια μέ συγκρατηµένη ἔχφραση. σχηματοποιημένη χό- 
un χαί γενειάδα μέ πλατεῖς βοστρύχους. Τά πρόσωπα ἀποδίδο- 
νται UE σταρένια σχιά καί περιορισμένες φω 
ποῦ σηµαίνονται μέ πλατιά γραμ 
παίσθητες 


‚Eu 


TELVEG 6 
μιχά φῶτα. ἐνῶ χόχχινες. ἀνε- 
πινελιές θερμαίνουν τήν σάρκα στίς παρειές. 

Ἢ πτυχολογία. ὅπως μποροῦμε νά τήν δοῦμε στόν ἀπόστο- 
Ao Πέτρο καί στόν Ἰωάννη τόν Θεολόγο (εἰχ. 1 
XO ἀναπτύσσε 


A 


51) εἶναι 6 
ται σε πλατιά φωτεινά ἐπίπεδα γεωμετρικοῦ χα- 
PAXTNOA, ποὺ οιασποῦν τήν ἑνότητα τῆς ροής τοῦ ἐνδύματος. 


Ἰωάννη τόν Θεολόγο. εἶναι πλατιά 


Αντίθετα. ἢ πτυχολογία στόν 
χαι αποδίδεται πλαστικά. 


LE προσωπογραφιχό χαί 
λόγος (etx. 180) 


eye! 


راسا - 
- 


τεχνικό επίπεδο ۵ Ἰωάννης ὁ Θεο- 
τήν χαταγωγή σέ 

τοῦ 1500 αἰώνα. ὅπως εἶναι ἢ 
γου 


ره 
- 
سا 


ui 


ργα XOU πρώτου μισοῦ 
εικόνα τοῦ Ἰωάννου τοῦ Θεολό- 
πού προέρχεται ἀπό THY Πάτμοί ) καί σήµερα βρίσκεται 
στήν Ἱερατική Σχολή τῆς Μόσχας”. Ὡστόσο. στενότερος 
σύνδεσμος µέ ἔργα τοῦ τελευταίου τέταρτου τοῦ 15ου 


TEN 


εἶναι Ó 

αἰώνα. 
ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες της Τράπεζας τῆς Μονῆς Ξενοφῶντος 
11497)”. Ἐπίσης. στό ἐχφραστικό πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ. HE τά 


ἔντονα ζυγωματιχά. συνεχίζονται στό δεύτερο μισό τοῦ 15ου 


-- 


تس 


αιώνα PVOLOYVWULXOL τύποι εἰχόνων τής ὑστεροπαλαιολόγειας 
περιόδου. ὅπως εἶναι ἢ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα τοῦ 
Μουσείου Βυζαντινοῦ Πολιτισμοῦ”. Παράλληλα σέ ὁρισμένα 
πρόσωπα. ὅπως αὐτό τοῦ Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου. παρατηρεῖται 
όσμωση HE φυσιογνωμικούς τύπους χαί χαλλ 


τον 
سب یا‎ 


νικούς τρόπους 
εἰχόνων Κρητικῆς σχολῆς τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 1500 αἰώνα 


ὅπως εἶναι ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος πού πλαισιώνει τήν 
εικόνα τοῦ Χριστοῦ ἐνθρόνου τοῦ Ἀνδρέα Ρίτζου τῆς Πάτμου". 

Ἀναχεφαλαιώνοντας. ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ὁ καλλιτέχνης 
τῆς εἰκόνας τῆς Κοιμήσεως τῆς θεοτόχου μέ τό λιτό εἰχονογρα- 
PLKO σχῆμα ενσωματώνει ἐχλεχτικά στά µέσα ἤ στό δεύτερο 


τεχνοτροπίας 


μισο τοῦ 1500 αἰώνα στοιχεῖα εἰχονογραφίας xod 
Γῆς ὑστεροπαλαιολόγειας ζωγραφικῆς. τῆς Κρητικῆς σχολῆς καί 


της τοπιχης χαλλιτεχνικῆς παράδοσης ἀντιχλασιχοῦ χαρακτήρα 
τοῦ 1500 αἰώνα. 


Kix. 181. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Λεπτομέρεια της El 


χε. χο 
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69. Ἅγιος Εὐθύμιος 3 il 
xal τοῦ ἁγίου Σάββα ἀνήκουν στό ἴδιο σύνολο καί εἶναι x a 
; 1 j : 0892۰۰ ۹)۳ 
θύμιος εἰκονίζεται στηθαϊιος καὶ μετωπιχός. Τό προσωπό toy «7 
2 : / په 7۸ ه‎ ν, ς|- 
Veo yy {εἰ 7 £s υματική ἄσχηση. µέ λίγ ٢ τον 
qus nase š ἀπό τόν σωματικό χάματο xot THY ee = E ; EA n : ۱ μπα μαλλιά Û 
ναι τριγωνικό. , 64 αχριά ὀξύληκτη γενειάδα. Εἶναι ἐνδεδυμένος μέ τό ἔνδυμα τοῦ μοναχοί 
A , , , 2 ~ ۹ , A ; \ Ol 
۳ ἐνῶ μέ τό δεξιό εὐλογεῖ. Στό εἰλητάριο εἶναι ， (00 
SS MONOS 


 ουτιδωµένο μέτωπο ERS ۸010 
E جس‎ τό ἀριστερό χέρι ἐνεπιγραφό i Dc ἌΑΛΟΝ ΑΓΑΠΗΤΕ ΜΟΙ. Φέρει ¿vya 
O ΤΗΣ ΥΛΗΣ 4 ως Γχάραχτο ou. 


oF - &viou Εὐθυμίο 
^o εἰκόνες. τοῦ ۷۰ ۱ 
ER „. 184). Ὁ ἅγιος Εὖ 


χαί xpo ,下 
E γη ἢ ἀκόλουθη 77" Μη ھڑوا‎ S. u 
او مر‎ στό χρυσό βάθος. ورغ‎ ἑχατέρωθεν τῶν ὤμων ἀναπτυσσεται Y ἐπιγραφή: Ο A l'(I0y) 
τοστέφανο 1 | - 
ΕΥΘΥΜΙΟΣ. ὄγει Ó El τό ἄνω πλαίσιο 

αλή κατάσταση. ἔχει όµως ATOXOT , 1۳006۱۷0۷0 νά προ- 


Ἡ εἰχόνα διατηρεῖται ۷ = 
σαρμοστεῖ σέ νεώτερη ἄπό τήν رن‎ seat E مس کک‎ > 
Ὁ ἅγιος Εὐθύμιος, ὁ ÓTOLOS 0 χειμενᾶ Ὃν ΑΝ 05 Y Y 5 ۳ ` po K στούς 
οναστικούς ἁγίους τοῦ πρώϊμου ασχητισµου της ἀνατολῆς''. Ἡ ζωή καί ἢ δράση του, 
ευταῖο τέταρτο τοῦ 400 ἕως τό τρίτο τέταρτο τοῦ δου αἰώνα. τοποθετεῖται 


ς ὁ πατέρας του παλαιστινιαχοῦ μοναχισμοῦ. Ὁ ἅγιος Εὐθύμιος. 


, 


πιό δηµοφιλεις U 
πού ἐχτείνεται ἀπό τό τελ 
χοντά στά Ἱεροσόλυμα καί θεωρεῖται (0 O | 
τοῦ ὁποίου ἡ μνήμη ἑορτάζεται στίς 20 Ἰανουαρίου. ὑπῆρξε ἀπό τούς ἔνθερμους ὑποστηρικτάς τοῦ δόγ- 
ματος τῶν δύο φύσεων τοῦ Χριστοῦ. ὅπως αὐτό διατυπώθηχε στήν Σύνοδο τῆς Χαλκηδόνος τό 451. 

Ἡ παλαιοτέρα μνεία γιά τά προσωπογραφικά χαρακτηριστικά τοῦ ἁγίου περιέχεται στό βίο του. 
γραμμένο ἀπό τόν Κύριλλο τόν Σχυθοπολίτη τόν 60 αἰώνα. Ἔτσι. πληροφορούμεθα γιά τόν ἅγιο Εὐθύ- 
Uto ὅτι: «ἦν τό εἶδος αὐτοῦ ἀγγελικόν. ἢ ἕξις ἄπλαστος. τό ἦθος πραὔτατον. Ἡ δέ φαινομένη τοῦ σώμα- 
τος αὐτοῦ ὄψις στρογγυλοειδής τε ὑπῆρχεν καί φαιδρά καί λευχή xat εὐόμματος: Av δέ ὑποχόλοβος τήν 
Ἠλιχίαν καί ὁλοπόλιος ἔχων τόν πώγωνα μέγαν καί φθάνοντα ἕως τῆς κοιλίας xot ἀσινή πάντα τά μέλη 
αὐτοῦ»"'. Τά βασικά αὐτά φυσιογνωμιχά χαρακτηριστικά τοῦ ἁγίου περιέχονται καί στήν Ἑρμηνεία τοῦ 
Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ, ὅπου περιγράφεται ὡς «γέρων φαλαχρός. μακράν ἔχων τήν γενειάδα ἕως τούς 
μηρούς»"'''. 

: x Ext τίς τωι: ollas τοῦ ἁγίου εἶναι αὐτή πού σώζεται στίς τοιχογραφίες τῆς Santa 

ποις ۶00000 αἰῶνες x ὑεῖ ge μι 

ὡς εἰκαστιχή ἔχφραση τῆς τιμῆς μέ τήν E n EM ο as = us - 2 
νίσεις τοῦ ἁγίου τήν περίοδο τῶν u δν Κο E p 7 ο ATO τ > Be: 
παραδειγμάτων. τό πορτραῖτο του στόν Κώδικα ΜΗ e مسق‎ un pees io 
λείου τοῦ Β΄. στήν Ἁγία Σοφία ToU : a 0۷۷6 ۰0079 050 Μηνολόγιο τοῦ Bon 
Παναγία Ἀσίνου καί στόν Ἅγιο Νεό το er 2 Λουχᾶ Φωκίδος, στήν Νέα Μονή Χίου, στήν 
j puro Ἠάφου στήν Κύπρο, στούς Ἁγίους Ἀναργύρους Καστοριᾶς. στήν 


7,104 


µεσαιωνικῆς Σερβίας, στήν Μονή Παντοκράτορος Ἁγίου Ὄρους. κ.ἄ 
63. Ἅγιος Σάββας (39x33 (ہرغ‎ 
ἁγίου Σάββα 6 ë ixov( 
Bot ὁ ἅγιος εἰκονίζεται. στηθαῖος, µετωπιχός (six. 184). Εἶναι ἐνδεδυμέ- 


Στήν εἰχόνα τοῦ 
νος μέ τό ἔνδυμα τοῦ, μοναγοῦ χαί 
3 Edd χου X0 ۱ ۹ / 
Yet. Στό εἰλητάριο εἶναι ον = ri “061٤66 χέρι ἀνοιχτό εἰλητάριο, ἐνῶ μέ τό δεξιό εὐλο- 
N ὀχύλουθη ἐπηραφή: ΤΥΦΩΙΝΊΜΑΡΑΙΝΕΙ / TO ΔΡΟΣΩΔΕΣ / 


Elx. 182. Kot - 
: u 0 1 2 ΄ 
Ἴση τῆς Θεοτόκου. Ἀπόστολος Ἀνδρέας. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 178: 


ںا 
γ‏ 


MAR 


7 ۱ 1 
3 NM! 
1 RT, : 1 > FU ad? AT 
M NGA ED ΤΣ وی‎ Ἆι 
vex W X5. ہی‎ Ge 1 
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7 و > ور‎ 
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ΛΑΜΠΗΙΔΟΝΑΙ. Φέρει ἐγχάραχτο φωτοστέφανο 
Hy ὤμων ἀναπτύσσεται y ἐπιγραφὴ Ὁ AT(102) 





ΥΦΟΣ AE TE/OPEI THX ΨΥ/ΧΗΣ 


ΤΩΝ 71 
χόνας. EVO ἑχατέρωθεν τ 


πάνω στό χρυσό βάθος της εἰ 
ΣΑΒΑΣ. 

H εἰχόνα διατηρεῖται σέ χαλή κατάσταση xod μόνο ἔχουν ἠποχοπεῖ τό ἄνω καί κάτω αὐτόξυλο πλαί- 
OLO, προκειµένου Y εἰκόνα νά προσαρμοσθει στήν νέα ἀπό τήν ἀρχική της θέση. 


) αἰώνα. 


Eix. 183. Ὁ ἅγιος Εὐθύμιος. Τέλος 1901 
Εἰκ. 184. Ὁ ἅγιος Σάββας. Τέλος 1500 ۰ 








— ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ x 
ΣΤΗ ΜΟΝΗ ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΥ 0 NEZ ΚΑΙ ΞΠΕΝΔΥΣ 
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ο... وو‎ PO Poo tlic To, 


νδέεται µέ TOV Μεγάλο ۰ Bee 6000606 γιά κάποιο مج‎ 
LO~ 


Bas 0 ἡγιασμενος 
| συνδέσει τό ὄνομα του µε την ὁμώνυμη Λύρα | 
19 ۷ 


Ινα. συ 
( 60 ato ; Ἱεροσόλυμα. Ἔχε τ 
τάζεται στίς ὃ Δεκεμβρίου | | ۱ : 
| 27 کک و‎ is ۴ک‎ 0000 EXOV 6 YEveroy 

Στήν < ΠΗ; ὀν πώγωνα βαδαρόν». Τά βασικά 06 ΙΓ αναγνωρίζονται στήν 
εἰς δύο (OGIO) 17 γέρων. ué πλατύ σχεδόν ο ۲9, Φαλακρό c. Y 
της ενα διχαλωτή κοντή γενειάδα. ἔχοντας τό κρανίο προτεταμένο χαί τό μέτωπο Po. 
ἐλάχιστα 7٦ ۱ ; 


να ρυτιδωμένο. 
Τά προσωπογρ 


τοῦ Β΄ καί στά ψηφιδωτά του 
εἰκονίζεται νά κρατάει 010000 TAPA τό γεγον 


Ὁ ἅγιος Σάβ 
50 XQ 
ή τοῦ ἁγίου στ | 
Ἡ μνήμη του COON 
ονυσίου του 


νης χατά τόν 
στηµα στήν Μον 
ὁποία xat ἵδρυσε. 


αφικά αὐτά χαρακτηριστικά τοῦ ἁγίου. ἀπαντοῦν Ἴδη στο Μηνολόγιο τοῦ Βασιλείου 
š : نہ‎ / 107 4 i όν Ὅ NR >, 4 Š; 
Οσίου Λουκᾶ Φωκίδος ۰ سی‎ i | σιο Λουχᾶ ὁ ἅγιος Σάββας 
óc ὅτι δέν μαρτύρησε γιά τήν πιστη του"”. Στίς | Ἰεταγεγέ 
στερες ἀπεικονίσεις τοῦ ἁγίου, ὅπως στίς τοιχογραφίες TOV Χριστοῦ Βεροίας (1314-1315). τοῦ Ἁγίου 
τοῦ καθολικοῦ τῆς Μονῆς Παντοκράτορος (1360-1 00 


Νικολάου Ὀρφανοῦ θεσσαλονίκης (1310-1320), : 
χ.ἄ. τά προσωπογραφικά χαρακτηριστικά τοῦ φαλαχρου ἁγίου, µε την Υκριζόλευχη γενειάδα 27 


χοντό διχαλωτό γένι παραμένουν ἀναλλοίωτα. 

Ἡ εἰκόνα τοῦ ἁγίου Εὐθυμίου καί τοῦ ἁγίου Σάββα παρουσιάζουν κοινά τεχνικά καί τεχνοτροπιχά 
χαρακτηριστικά. Ἀπό τυπολογική ἄποψη τό σῶμα τους εἶναι πλατύ καί εὕρωστο HE στενούς ὤμους. Τά 
πρόσωπα. UE THY ρόδινη σάρχα καί τίς λαδοπράσινες σκιές. ἔχουν ρυτιδωμένο μέτωπο. ἔντονα ζυγωμα- 

1 , / / / / مم / / / / پا تج 2 بح‎ - 
Tie ug gh μέ γραμμικά παράλληλα φῶτα. ἐνῶ ἢ πτυχολογία παρά τό γεγονός ὅτι ἀναπτύσσε- 
ται = er γεωμετρικὰ επίπεδα μέ βαθιές πτυχές. ἐπιτρέπει τήν ἀνάδειξη τοῦ σωματιχοῦ ὄγχου 

νάλογα τεχνικά χαρακτηριστικά στήν ἀπό 1 : ὤνι ὅ ER ; m 
au E 7007 Ty ἀπόδοση τοῦ προσώπου, ὄχι ὅμως στήν ἴδια ποιότητα. παρα. 
ιχογραφίες x j 1 / £ ~ 7 ۱ à 
da 21 χογραφ = OL εἰχόνες τοῦ τελευταίου τέταρτου τοῦ 1500 αἰώνα στην Βέροια. ὅπως στίς 

χογραφίες τῆς Παναγίας Παλαιοφορίτισσας. τῆς Παναγίας Γοργοεπηχό ) σέ εἰχό CTUM 
Ἀθανασίου'', Ἐπίσης, τό ee E ۴۱۳۳7۳۷۹۵۵۵ καὶ σε εἰκόνα τοῦ ἁγίου 
یش‎ σωματικό εὖρος του ἁγίου Εὐθυμίου καί τοῦ ἁγίου Σάββα. ὁ τρόπος πού 0 
ι η πτυχολογία, Y 7 E : ; Bu 
die seu b 0 1 τραχύτητα των προσωπογραφικῶν χαραχτηριστιχῶν χαί N ἔνταση τοῦ βλέμ 
| υματιχῆς ἄσχησης, κατατό íc δύ ار‎ 
ARE ας , τασσουν τίς δύο εἰχό Ets ; یہ‎ 
φικῆς ἑνός. ἴσω Rs ip OVEG σε ἀντιχλασιχό ρεῦ 00 - 
1 ó = ς, 27000 εργαστηρίου, ἀνάλογο U αὐτό πού σε 0 4 μα 0 
της MOVIE Ξενοφῶντος (1496-1497) ئ پر‎ ١ Παράλληλα ۲۱۲۲۶ τις τοιχογραφίες τῆς Τράπεζας 
ὄ x - E , 1 7 ^y ځم‎ : ~ , > 
“Ῥωση µε ἔργα Κρητιχῆς σχολῆς τοῦ τέλους τοῦ Ί5ου αἱ ۷ A 1 تت‎ o προσώπου μά 
Σάββα ué ἀδιάγνωστο μοναχό ἑνός φύλλου 270 en Αὐτό φαίνεται ἐάν συγκρίνουμε τόν ἅγιο 
1 7 χου ύ ) y > 9 
۲۲۳۵ στὰ 1500) τῆς Συλλογῆς Ρ. Ἀνδρεάδη'”. 


64. ۱ 
Χριστός Ηαντοκράτωρ (88x56 £x.) 


O Χριστό 
0 Havcoxo j ; 
ر‎ ATWO εἰχονί 
OTE : / 8 
ΡΟ 60۱ Χλειστό χώδιχα (ei , 0۸00 : 
: EX. 185). Dong Yovtac μέ τό δεξιό χαί χρατώντας UE τό ἀρι- 





ΑΙΩΝΑ‏ 0 ہ۲ 
ΕΙΚΟΝΕΣ TO! 190‏ 


Ἡ εἰκόνα 0 ρεῖται σέ 
ετικά καλή κατ άσταση.πα- 
γμάτωση τοῦ ξύλου 


ρά τήν EM 
δεξιά καί τίς ἀπολεπίσεις της 
ζωγραφικῆς καί τοῦ ὑποστρώ- 


ματος ἀριστερά XO KAT A τό- 


πους OT τό αὐτ όξυλο πλαίσιο. 


, , 
Ç vv v 


φθηκε 7 DT OC παλαιοτέρου 


ἀπολεπίσεις - ἀποχαλύ- 


στρώματος ζωγραφ' xnc. σωζό- 


μενου σέ ἄγνωστη ἔκταση. ἀπό 
τό 90 διακρίνεται τό XÓXXL- 
۷0 χρώμα τοῦ αὐτόξυλου πλαι- 
σίου.τό λαδοπράσινο τοῦ βά- 
βους xai τό χρυσό του 7 
στέφανου. 

Ἀπό εἰκονογραφική ἄποφη 
ὁ ἀνώνυμος καλλιτέχνης αχο- 
λουθεῖ τόν χαθιερ (evo ἀπό 
τήν παράδοση χαί 6606: 
διαδεδομένο εἰκονογραφικό 
τύπο τοῦ Χριστοῦ Παντοχρά- 
τορος. Ἀπό χαλλιτ εχνική ἄπο- 
ir ὁ φυσιογνωμιχο (> τύπος καί 
ἡτεχνική ἀπόδοση τ τοῦ προσώ- 
που μέ τίς λαδοπράσινες 
χοφτές ο χαί τά γραμμικά. 
λαμπρά φῶτα. πού δίνουν τήν 
ἐντύπωση τοῦ on στιγ- 
μιαίου φωτισμου. ἀνταποχρί- 
νεται σέ φυσιογνωμικούς χαί 
χαλλιτεχνικούς τρόπους. πού 
ἀπαντοῦν σέ ἔργα τοῦ τελευ- 
ταίου τέταρτου τοῦ ۵ 





αἰώνα ἐργαστηρίων τῆς Μαχε- 
δονίας.ὅπως εἶναι ἡ εἰχόνα TOU 
Χριστοῦ Παντοχράτορα ἀπό τόν ναό των Ἁγίων Θεοδώρων Βεροίας" 
ἔργα εἶναι ἢ ἀντίληψη στήν ἀπόδοση τῆς πτυχολογίας μέ τά φωτεινά ἐπίπεδα σέ τόνους τοῦ αὐτοῦ χρώ- 
ματος. TÁ ὁποῖα στήν περίπτωση τοῦ ἱματίου δίνουν τήν ἐντύπωση ὅτι ἀντιφεγγίζουν'''. 

Μετά τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ἡ εἰκόνα μέ τήν ἐλεύθερη τεχνική τοῦ σχιοφωτισμοῦ στό 
πρόσωπο. πού ἔρχεται σέ ἀντίθεση μέ τήν καλλιτεχνικά ἄψογη τεχνική ἔργων της Κρητικῆς σχολῆς χαί 
τήν προοπτιχή ἀπόδοση τοῦ φωτοστεφάνου "5 ἐγτάσσεται OE ἐργαστήριο τῆς Μαχεδονίας τοῦ τέλους τοῦ 


1500 αἰώνα. 


۱ Κοινή. ἐπίσης. ἀνάμεσα στά δύο 


Εἰκ. 185. Χριστός Παντοκράτωρ. Τέλος 1500 ۰ 
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ἰχόν Y Y 
Ei ες της Κρητιχῆς σχολῆς τοῦ 1504 alóva 
65. Δέηση (40χ31 5 £x.) 


στόν ἄξονα MS εἰχόνας τής Δεήσεως εἰχονίζεται ὁ Χριστός ἔνθρον "vi : 
so ἄλλες μορφές. τήν Παναγία καί τόν Ἰωάννη té 00۷05 σέ μεγαλύτερη χλίµακα ἀπό τίς 
وسو‎ E n τόν Πρόδρομο (six. 186). Φοράει ιιελιτζανί χιτώνα xod 
ανοιχτογάλαξο ἱμάτιο. ποῦ σχηματίζει πλούσιο ἀπόπτυγμα πάν 9 چون‎ ο 
ها‎ / ۲ 1 (VO) στόν 6 PER > ~ zu ae 

ὁ. ἐνῶ μέ TO 0 κρατάει κλειστό κώδικα Et M ۷ OPIOREOO! (jg ο. 

δεξιο, B - BLAYYEALOD µε διάλιθη καί μαργαριτοχόσμητη στάχω- 
2-0 ξύλινος, ευρὺς σε διαστάσεις, σταρόχρωμος, διανθισµένος μέ ٥ 1 人 
À , 2 2 , : 7 000 ⁄ ^ - š 7 ^ 
A بو 77یو‎ ἐρεισίνωτο. πού συνηθίζεται σέ εἰκόνες K 0006 θρόνος φέρει ὑψηλό. 
j تمہ‎ Χριστοῦ εἰκονί E 660 ٦ 150 ۰ 
Exoxépo 0 κονίζονται ὄρθιοι. κατά τό ἥμισυ πίσω ἀπό τέ I ies 
E. ς Ποόδ ۱ 5 μισυ πίσω ἀπό τόν θρόνο. ἡ Παναγία xot O 
άγιος Ἰωάννης ὁ 11060000006: σε σταση τριων τετάρτω ^c τό ۱ 
d E o xai ὁ Πρόδρομος & | ρτων πρός τόν θεατή. δεόμενοι. Ἡ Παναγία φοράει 
μελιτζαν! V A E. Ps E o! χρινο ΠΠ καὶ πράσινο ἱμάτιο. Πάνω στό χρυσό βάθος μόλις δια- 
χρίνεται TO ER | ριγρ Das του O OD τοῦ Χριστοῦ, ἐνῶ ἀπό τίς ἐπιγραφές πού συνοδεύ- 
ουν τίς μορφές διασώζεται Y ETAPA O ΑΓΙΟΣ) ΙΩ(ΑΝΝΗΣ) O ΠΡΟ(ΔΡΟΜΟΣ). 

*H χατάστασ εἰχόνας. πού φέρει αὐτό pe xis یں‎ EN 

H x Š d της a S τ ρει ον πλαίσιο δέν εἶναι καλή. καθώς τό Eva τρίτο της 
ζωγραφικής. στήν κάτω xoi AOLOTEON πλευρά τῆς εἰκόνας, ἔχει ἐχπέσει. 

^ εἰχονογραφικό θέµα τῆς Δεήσεω hae , | کی ای ںا‎ 

EY T 1 ۱ ۳ Ἴσεως, πού ἀναφέρεται στήν μεσολάβηση τῆς Παναγίας xot του αγίου 

Ἰωό οδρόμου για την O D ¢ í ې‎ 2 ; SB x 
Ἰωάννου > 1 2 μου Y τ ὠτηρία τοῦ ἀνθρωπίνου γένους, ἐμφανίζεται στήν βυζαντινή τεχνη εἴτε 
ὡς χεντριχο θέμα τῆς πολυσύνθετης παράστασης τῆς Δευτέρας Παρουσίας, εἴτε ὡς χεντριχό θέµα 5 
πολυπρόσωπης μεγάλης Δεήσεως ἐπιστυλίου τέμπλου, εἴτε ὡς μεμονωμένο. ἀνεξάρτητο θέμα. ὅπως 
εἶναι ἡ περίπτωση τῆς εἰχόνας τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου. 

Ἀπό εἰκονογραφική ἄποψη y Δέηση στήν εἰκόνα τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου στήν στάση τοῦ 0 xat 
στό πλούσιο ἀπόπτυγμα τοῦ ἱματίου του στόν ἀριστερό μηρό. στήν στάση XO στήν χειρονομία των λιπό- 
σαρχων μορφων πού τόν πλαισιώνουν. στόν τύπο xal στήν διακόσμηση τοῦ θρόνου, συνδέεται UE μιά 
ὁμάδα ὁμόθεμων εἰκόνων. πού χρονολογοῦνται στόν 150 αἰώνα ۱0 4 καλλιτεχνικά στά πλαί- 
σια τῆς Κρητικῆς σχολῆς αὐτῆς τῆς περιόδου. Πρόχειται γιά τήν εἰκόνα τῆς Δεήσεως τῆς Συλλογῆς Ἁγίας 
Αἰκατερίνης Σιναϊτῶν στό 0 (ἀρχές 1500 αἰώνα). τήν εἰκόνα. τῆς Δεήσεως στήν Ἁγία Μονή της 
Βιάννου στήν Κρήτη. ἔργο ἀποδιδόμενο στόν χρητιχό ζωγράφο Ἄγγελο. τήν εἰκόνα τῆς Δεήσεως στήν 
Μονή Σινᾶ. ἐνυπόγραφο ἔργο τοῦ Ἀγγέλου, τήν εἰκόνα Δεήσεως τῆς Συλλογῆς Κανελλόπουλου, τήν 
εἰκόνα Δεήσεως τοῦ Λονδίνου (δεύτερο τέταρτο 1500 αἰώνα), τήν εἰχόνα Λεήσεως στό Μουσεῖο τοῦ 
Hermitage, τήν εἰκόνα της Δεήσεως στό Μουσείο Ἀντιβουνιώτισσας τῆς 45 (δεύτερο μισό 0 
αἰώνα). ἔργο ἐνυπόγραφο τοῦ Νιχολάου Τζαφούρη. τήν Δέηση στήν εἰκόνα τοῦ Νικολάου Ρίτζου στό 
Σεράγεβο’ ۰ 

Σέ συνθετιχό ἐπίπεδο ὁ καλλιτέχνης ἐπιδιώχει νά προβάλει THY θριαμβυκή μορφή τοῦ Χριστοῦ. Αὐτό 
ἐπιτυγχάνεται UE τήν σωματικά μεγαλόπρεπη χορμοστασιά του, τοποθετημένη σέ πρῶτο ἐπίπεδο πάνω 
σέ ἐντυπωσιαχά μεγάλο θρόνο. σέ ἀντίθεση μέ τίς λιπόσαρχες μορφές τῆς Παναγίας xot τοῦ ἁγίου Ἰωᾶν- 
νου τοῦ Προδρόμου. πού εἶναι τοποθετημένες σέ δεύτερο ἐπίπεδο. Ἀνάλογη συνθετική ἀντίληψη, που 
ἔχει σχοπό νά τονίσει τόν ἐσχατολογιχό χαρακτήρα τῆς παράστασης xot TOV ρόλο τοῦ Ἀριστου 6 
σωτῆρος”, παρατηρείται, χυρίως, σε ἔργα TOV πρώτου μισοῦ TOU 1500 αἰώνα. ὅπως στήν Δεηση της Συλ- 
λογῆς τῆς Ἁγίας Αἰκατερίνης των Σιναϊτῶν στό Ἡράκλειο καί X00106 στην Λέηση τῆς Ἁγίας Μονης 6 

΄ A ۸ 2 / M ہم‎ 9 / 4 εν / "x / یہ یہ‎ 
Βιάννου στήν Κρήτη. ἐνυπόγραφο ۶0۲0۵ τοῦ Αγγέλου", Kontixov ζωγράφου τοῦ πρωτου µισου τοῦ 15010 


αἰώνα. 


Eix. 186. Δέηση. Πρῶτο μισό 1500 ۰ 
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ἔργων τοῦ ἐργαστηρίου τοῦ Ἀγγέλου. Κρητικοῦ ζωγράφου 
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66. Ὁ ἅγιος Ἰωσήφ ὁ ποιητής (49x41zx.) 


۳ σης ےج‎ y مسر په سم‎ 
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potu περίο00 της Ἀρητικῆς σχολῆς σώζονται و‎ ην Μονή τέσσερις ἐξαιρετικά ἐνδιαφέρου- 
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τες εἰκόνες. 5 
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του ۵۷۵ Ιωσηφ τοῦ ποιητοῦ΄ ὃ ἅγιος εἰχονίζεται χαθήµενος πάνω σέ πολυτελή. ξύλινο‏ .60د 


χρῦν ۳ τοπικῶν ἐργαστηρίων. ἀλλά εἰναι προϊόντα εισαγωγής στό Ἅγιον Ὄρος ἀπό τίς βενετο- 

λουν ^* > | pos 
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Στην € lp ον 
«ο (eix. 189). στραµµενος χατά τρια τέταρτα πρός τά δεξιά, ξετυλίγοντας εἰλητάριο (six. 188, 1912. 
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» PG 105, στ. 10214). . 5 λαδοπράσινο 010 xat 00 0 μανδύα. μοναχικό. 

τόν Ἰωσήφ. πάνω σ᾽ ἕνα ἀναλόγιο. εἶναι ἀνοιχτός ἕνας χώδικας (εἰκ. 188). πού φέρε! 
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> ΕΥΞΟΝ (AD / TH BAXIAIAI M(HT)PI KAI 0۵0۲0۷ 
0 | ΜΕΝΟΣ E ۲ THN EISOAON»$, Πάνω g Pis 
m γραφῆς. ὅπως διαβήτης. Ψαλίδι. πένα. μαχαιρίδ 
γραφή: «POAON TO A / MAPANTO / XAI / PE H ΜΟΝΗ / B \ADTHY 


,. πλευρές τοῦ ἀναλογίου περιέ- N 
ux στίς πλευρες του ۱0۲۲۵۷ περ!ιξχουν δοχεῖα UÉ ہیں‎ 
ραφ 0۳۴۵۵۷ OOYELA UE μελάνι χαί 


από τόν Ἀχάθιστο Ὕμνο: «EK ΣΟΥ H /ΔΡΟΣΟΣ / ΑΠΕΣΤΑΞΕ 


ΦΑΙΔΡΩΣ “ur 
جس‎ ΡΩΣ TIA / NHTYPIZON /KAI ΑΣΩ 
` / 0۷.0 (ei. C E m " Ilt 
LO XOYÓN | SUX. 191 ۱ 6۱۷0 διάφορα σύνεο- 
I. A US r پت‎ : ee; ۱ ہدج‎ 

ον. 00-000 χαί ἕνα μικρό εἰλητάριο ué τήν ἐπι 

۱ E د کے‎ Ὃ dn UE την ETUL- 

A> > < ^ or | 
| A» (PG 105, στ. 1020A). Τά μικρά 
3 : : E 4 ei ۱ x 
χνοιχτά ELANTAOLA ۸6۵ 0 


7 مو‎ 2 —— TONÎ em ^ A ο» (PG 105 18 Dl ےک‎ ۲ ۱ 
εἰχόνας ἀναπτύσσε ται η επιγραφή: O ΑΓΙΟΣ) ΙΩΣΗΦ O ΠΟΙΗΤΗΣ E 1024A). Στό χρυσό βάθος 
2. Ὁ θρόνος τοῦ ἁγίου εἶ 

ρόνος τοῦ ἁγίου εἶναι πο- 


λυτελής μέ χαμπύλο ἐρεισίνωτο καί ἐρεισίχειρα. ἐνῷ ἡ 06 

- x » = اسنا‎ a په‎ 1 1 0077 του) š > - y ۲ = 
, 2 - ۱ N - - AO CO ve ې و‎ 4 C. #« " 
Από εἶχονογραφιχκη - χταληγει σε OXUALOXOUG 140, ۰ 


| ἄποψη ἢ ἀπεικόνιση τοῦ ἁγίου χαθπιιέν 4 κόρυς 
ἀπό τήν ἀπεικόνιση χαθημένων εὐαγγελιστῶν σέ سے متا‎ 0 ove ἀναλόγιο 8۵۸ 
Ὡστόσο. Ó καλλιτέχνης => εἰκόνας τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου Sch 3 has τν τ DIE 
E plor u αὐτή τοῦ νστου παρεωθηρίου τῆς Μονῆς τῆς Χώρας στήν مه‎ 
(1318-1321), στήν UEM : ἅγιος εικονίζεται. ὅπως ἀχριβῶς Ms د‎ id sr +001 
λόγιο. κρατώντας ἀνοιχτό εἰλητάριο χαί φορώντας μοναχικό ἔνδυμα! «καθήµενος μπροστά 0 ἕνα ἄνα- 
Ἀπό καλλιτεχνική ἄποψη ἐντυπωσιάζει στήν εἰχόνα 7 απο ο) ΑΛ ΓΈ. 
ει πηείων γραφῆς; 900 لا عم‎ τ; eoo poo: 64s. (09.100 BO". 
τρόπους 5 ρε c σχολῆς''. Ἀπό τήν ἄλλη ἡ διαγώνιος τοποθέτηση τοῦ θρόνου 7۳ nis E 
δημιουργε' τήν εντυπωση τοῦ χώρου πού ἀναπτύσσεται σέ βάθος. | 3 2 
Ἀπό τεχνική 87:0 στό πρόσωπο τοῦ ἁγίου Ἰωσήφ (six. 190) ó λαδοπράσινος ۰007200۳۵ διαβαθ- 
piero µαλαχά μέ τό ρόδινο τῆς σάρχας, ἐνῶ τά γραμμικά φῶτα. χωρίς καλλεγραφική ξηρότητα. τονίζουν 


0 
ἀποδί 
δοθεῖ μέ ἔνταση στό βλέμμα ἢ αὐτοσυγκέντρωση τοῦ ποιητοῦ. 

Ἀνάλογη τεχνική στην 0700067 TOU προσώπου. πού συνεχίζει τρόπους τῆς ὕστερης περιόδου των 


ωτισμένες Y προεχουσες 67۳۷0۷ τοῦ λαιμοῦ χαί τοῦ προσώπου. Ἀποτέλεσμα μέ τήν τεχνική αὐτή νά 


- 
- 


δεται ۸۶۲۷ O 0۷۷۸0 του προσωπου. EVO παράλ nia σέ ἐχφραστικό ἐπίπεδο ἐπιδιώκεται νά ATO- 


Παλαιολόγων. διαπιστώνουμε σέ ἔργα τοῦ Ίδου αἰώνα. ὅπως εἶναι οἱ τοιχογραφίες τοῦ Ἁγίου Κωνστα- 
ντίνου στό Ἀβδοῦ της Κρήτης (1445), ἔργο τοῦ Μανουήλ χαί Ἰωάννη τῶν Φωχάδων. 0 Ἰωάννης Θεολό- 
ἰχόνα τοῦ Χριστοῦ ἐνθρόνου στήν Πάτμο. ἔργο τοῦ 06 Ῥίτζου (δεύτερο μισό Ί5ου 
ολος Παῦλος ἀπό τό βημόθυρο τῆς Συλλογής Οἰκονομοπούλου (πρῶτο μισό 
η ὄχι µόνο στήν τεχνι- 


γος ἀπό τήν ε 
αἰώνα). καί κυρίως ὁ ἀπόστ 
τοῦ 1500 αἰώνα)”. Mé τήν τελευταία εἰχόνα ὁ ἅγιος Ἰωσήφ παρουσιάζει στενή σχέσ 
χή ἀπόδοση. ἀλλά καί στήν ὀργάνωση τῶν ὄγκων τοῦ προσώπου. 

Μέ βάση τά παραπάνω ἔχουμε τήν γνώμη ὅτι ἢ εἰκόνα τοῦ ἁγίου Ἰωσήφ τοῦ ποιητοῦ χατατάσσεται 
σέ ἔξοχα, πρώίµα ἔργα 5 Κρητικῆς σχολῆς τοῦ πρώτου μισοῦ Y τῶν µέσων τοῦ 15ου αἰώνα. τά ὁποία 
βρίσκονται πολύ χοντά σέ Κωνσταντινοπολίτικα πρότυπα, ὅπως ἄλλωστε συμβαίνει καί UE τόν εἰχονο- 


γραφικό τύπο τῆς εἰχόνας τοῦ Ἰωσήφ”. 


67. Χριστός Παντοκράτωρ (61x47 ex.) 


οὖν. τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος χαί τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας, . ۷ 
χονται ἀπό τό τέμπλο τοῦ παρεχκλησιου 


ἰδίου καλλιτέχνη: Προέρ | 
αν τοποθετημένες ὡς δεσποτιχές"'. 


Βατοπαιδίου, ὅπου τ 
οδίδει στόν καθιερωμένο xai ἰδιαίτερα διαδεδομένο 


). Ὁ Χριστός εἰκονίζεται στηθαῖος, µετωπιΧος, 


Οἱ δύο εἰκόνες πού ἀχολουθ 
τίς ἴδιες διαστάσεις καί εἶναι 0 τοῦ 
τοῦ Κελλίου τοῦ Ἁγίου Προχοπίου τῆς Movs 

Στήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ ὃ καλλιτέχνης τόν ۳ 


εἰκονογραφικό τύπο τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορα (εἰκ. 195 


ς εἰκ. 160. 


Εἰκ. 191. Ὁ ἅγιος Ἰωσήφ ὁ ποιητής. Λεπτομέρεια τη 
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Elx. 193. 6 Π[αντοκρατως. 
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ué ἐλαφρά r τοῦ σώματος χαί τῆς χεφαλῆς πρός TÁ c i 
προσκυνητῆ: Μέ τό ἀριστερό χέρι κρατάει ا‎ x / فو‎ dos ἐνῶ στρέφει τό βλέμμα του πρός τόν 
Φοράει καστανό. ὀρθόσημο χιτώνα καί πρασινογάλ کو‎ ΠΠ κώδικα. ἐνῶ μέ τό δεξιό εὐλογε!. 
χρυσό βάθος φέρει διάστικτο περίγραμμα xot 0 وود‎ » φωτοστέφανος. ἀφημένος πάνω στό 
ὁρίζονται μέ κόνοανη γραμμή. Πάνω στό χρυσό βάθος 2 TREIBEN 2 στίς χεραῖες TOD σταυροῦ. πού 
0 ΠΑΝΤΟΚΡΑΤΩΡ. c ἀναπτύσσεται ἡ ἐπιγραφή: Ι(ΗΣΟΥ)Σ Χ(ΡΙΣΤΟ)Σ 
Ἡ κατάσταση τῆς εἰκόνας. ἐάν ἀφαιρέσουμε χάποιες φθορές TF ۱ 
πάνω στό αὐτόξυλο πλαίσιο εἶναι πολύ καλή. ری جرد‎ ; ο της زاین‎ pu xa τοῦ ὑποστρώματος 
κα. ὅπως XO νεώτερη. ἀνθιχή διακόσμηση στόν کت‎ 11717 is πού ἔφερε στόν χώδι- 
κατά τήν συντήρηση. = . )هر‎ στό αὐτόξυλο πλαίσιο. 08 
Τυπολογικά καί προσωπογραφικά ὁ Χριστός διακρίνεται ué τό πλατύ. εὖ 5 ۱ M 
γει σέ μακρόστενο πρόσωπο LE χαλοσχεδιασμένα χαραχτ ۱ zd axis PR AER = سس‎ 
μωση. ηριστιχά. διχαλωτή γενειαδα χα! πλουσια κόμ- 
Ἐπίσης. ὁ φυσιογνωμικός τύπος διαχρίνεται μέ TO συνοφρυωμένο 6 xai THY 06 
στήν ἔκφραση (etx. 194). Στήν τεχνική ἀπόδοσ ἘΝ = aan سار شی‎ 
11 ἁθθθήι ۱ ; ۱ N η ξεχωρίζει ué τό ۸6هل‎ περασµα απο την λαδοπράσινη 
Ben uidi بت رو‎ ۰ θερμαίνεται ué τό διάχυτο xóxxtvo χρῶμα πού μεσολαβεῖ στό μέτωπο. στίς 
poo: ان سی‎ λαιμο. = τήν «ζωγραφική» μαλακότητα τῶν γραμμιχων φώτων στό GO a 
πο. Ta E ΤΗ χαρακτηριστικά στήν ἀπόδοση τοῦ προσώπου XO τῶν χεριὼν. πού προσδί- 
δουν ae ν᾽ την von τῆς τοιχογραφίας. τοποθετοῦν τήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ Παντοχράτορα στό δεύ- 
τερο p πα 1500 0010 καί τήν ἐντάσσουν στήν δραστηριότητα ἑνός ἐργαστηρίου πού κρατάει μνημες 
er την παράδοση ο σας ζωγραφικῆς' παράλληλα συνδέεται ué τρόπους τῆς Kon- 
τικῆς σχολῆς. τοὺς ὁποίους ἀναπαράγει ué ζωγραφικά γυμώδη τρόπο. χωρίς δηλαδή τήν χαλλιγραφικήῆ 


ξηρότητα τῆς σχολῆς αὐτῆς. 


68. Παναγία Ἐλεούσα (61x46 EX.) 
Ἡ Παναγία εἰχονίζεται σέ προτομή μέ ἐλαφρά στροφή τοῦ σώματος )هر‎ χλίση τῆς κεφαλῆς πρός τόν 
Χριστό. ἐνῶ τό βλέμμα της εἶναι στραμμένο πρός τόν θεατή (εἰκ. 192). Μέ τό ἀριστερό χέρι κρατάει τόν 
Χριστό. ἐνῶ τό δεξιό τό ὑφώνει πρό τοῦ στήθους σέ χειρονομία ἱκεσίας. Φοράει γαλαζοπράσινο χιτώνα 
ué χρυσοστόλιστη περίκλειση καί 0 μαφόριο μέ χρυσή 7 πού περιορίζεται γύρω ἀπό τό πρό- 
σωπο. Ἀπό τήν ἐσωτερική πλευρά τῆς χρυσῆς περίκλεισης τοῦ µαφορίου καί σ᾽ ὅλη τήν ἔχταση τῆς 
μένα λευχά χρινάνθεμα. “O Χριστός μέ ὑψωμένο τό xopuí του ἀτενίζει μέ τρυ- 
ρατάει χλειστό εἰλητάριο μέ τό ἀριστερό χέρι. ἐνῶ μέ τό δεξιό εὐλογεῖ. 0 
θερμό πορτοκαλί χρωμα χαί φωτίζεται περίτεχνα μέ γρυσοχονδυλιά. Τά 
αί τοῦ Χριστοῦ. ἀφημένα πάνω στό χρυσό βάθος, ἔχουν τό περίγραμμά 
βάθος 2 xOoo0vtat οἱ ἐπιχραφές: M(HTH)P @(EO)Y H EAEOYZA 
ήχος τοῦ κάτω αὐτόξυλου πλαισίου εἶναι ἀναγεγραμμένη ἢ ἀχόλου- 
ΕΣΠΗΝΑ HIIEP ΤΟΝ ΥΣΒΟΝ (εὐσεβῶν) XPHETHawov καί HIEP 


META THE σινοδήας αὐτοῦ... 

α Ἐλεούσα τῆς Movie Βατοπα 
αγίας Ὁδηγήτριας, πού σπόει 
ς κεφαλῆς της πρός τό 


παρυφῆς του εἶναι ۷ 
φερότητα τήν Παναγία. K 
ἔνδυμά του ἀποδίδεται σέ 
φωτοστέφανα της Παναγίας % 
τους ۰ Πάνω στό χρυσό 
ΚΑΙ Ι(ΗΣΟΥ)Σ ΧΡΙΣΤΟΣ. Κατά U 
θη νεώτερη ἐπιγραφή: Ἔτι δεώμεθα Δ 
τοῦ δούλου Θ(ε)οῦ μ(ονα)χίού) Θεοφίλου 

6 &roUn" ἢ Παναγί 
τοῦ βασικοὺ εἰκονογραφικοῦ τύπου τῆς Παν 
γίας. ué τήν ἐλαφρά στροφή καί τήν τρυφερή „Mon τη 


Ιδίου ἀχολουθεῖ µία παραλλαγή 
τήν μετωπιχότητα τῆς Πανα- 
ν Χριστό. Παράλληλα. ὁ Ἆρι- 


Εἰκ. 194. Χριστός II αντοκράτωρ. Λεπτομέρεια τῆς 1 93. 
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στός δέν εἰχονίζεται µετωπικά. ἀλλά στρέφει τό σῶμα του πρός τήν T 


, χαί τό βλέμμα του ΗΝ ane αναγία. πρός THY ὁποία χατευθύ- 

νε B ههد اك‎ Y S نے‎ στά aue πρόσωπα τοῦ θέματος δημιουργεῖται ἕνας τρυφερός σύν- 

τ an A S νος ἀπό τόν ἱερατικά αὐστηρό τύπο τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας, 

ριστός καί ۶ Παναγία εἰκονίζονται αὐστηρά µετωπιχά‏ .۳ ۳ وو ینان 
Ὁ τύπος 0 στηθαίας ¢ : ۱‏ 

Θεοτόχου ἀπαντᾶ ἀπό τήν μεσοβυζαντινή περίο-‏ کا ی تا ™S N n‏ : ° وت 

501 γιά νά παγιωνει την περίοδο τῶν Παλαιολόγων 


τῆς Κρητικής σχολῆς τοῦ Ί5ου αἰώνα. ὅπως εἶναι Ἡ εἰκόνα τῆς Θετόχου Ἐλεούσας Ἰδιωτικῆς DVAAOYNS 
στήν Κέρχυρα". ἢ εἰκόνα τοῦ Campo Santo Teutonico στήν Ῥώμη. ἐνυπόγραφο ἔργο τοῦ A. Ρίτζου, ἢ 
εἰκόνα po Δημοτικου Μουσείου Τεργέστης". $ εἰκόνα Ἰδιωτικῆς Συλλογής τῶν Ἀθηνῶν. ee 
ἔργο του Νικ. Λαμπούδη. εἰκόνα τῆς Συλλογῆς Βελιμέζη, δύο εἰκόνες τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἄθηνων 


Y ex 


Ἡ προσωνυμία «Ἐλεοῦσα» στήν εἰκόνα τή 


/ 


ἔρευνας, δέν συνοδεύει ἀποχλειστικά 


". Μάλιστα θά γνωρίσει, ἰδιαίτερη διάδοση σέ ἔργα 


E ς Μονῆς Βατοπαιδίου. σύμφωνα μέ τά πορίσματα. τῆς 
: ἕνα συγχεχριµένο εἰχονογραφικό τύπο τῆς Παναγίας, ἀλλά συνι- 
στᾶ ἰδιότητα της Παναγίας. καθώς ἀνταποχρίνεται UE εὐσπλαγχνία στίς ἱκεσίες των πιστῶν χαί μεσιτεύ- 
ει στόν Χριστό γιά τήν σωτηρία τους. Ἔτσι, ἢ προσωνυμία Ἐλεούσα 0 


περ Sever ἀπεικονίσεις τῆς 7 
γίας ἀδιακρίτως τοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου πού O 


λουθεῖ σέ τοιχογραφίες καί φορητές εἰχόνες ἀπό TOV 
130 αἰώνα. HE παλαιότερη μία εἰχόνα ἀπό τό Κτῆμα τῆς Πάφου στήν Κύπρο (1305 αἰώνας)”.. Άπαντα. 
ἐπίσης. σέ ἀπεικονίσεις τῆς Παναγίας Γλυκοφιλούσας στήν Μακεδονία. στό Ἅγιον Ὄρος” καί στήν 
μεσαιωνική Σερβία τοῦ 14ου καί 1500 αἰώνα”. ὅπως χαί σέ φορητές εἰκόνες. ἐπίσης τῆς Παναγίας 1۸۳ 
χοφιλούσας. Κρητικής σχολῆς ἀπό ۷ 150 αἰώνα”. Μάλιστα. Y προσωνυμία Ἐλεούσα ἀπαντᾶ xod σέ 
εἰχόνες 76 σχολῆς τοῦ αὐτοῦ εἰκονογραφικοῦ τύπου μ᾽ αὐτόν της εἰχόνας τῆς Παναγίας τῆς 05 
Βατοπαιδίου, ὅπως σέ εἰχόνα ἰδιωτικῆς Συλλογής στήν Κέρχυρα (15ος αἰώνας).σέ εἰκόνα ἰδιωτικῆς Συλ- 
λογῆς στήν Ἀθήνα (Ίδος αἰώνας) ἔργο τοῦ ۰ Λαμπούδη, σέ εἰκόνα. τῆς Μονῆς Γωνιᾶς τοῦ Νομοῦ 
Χανίων (γύρω στό 150 αἰώνα)” ۰ 
Ἀπό καλλιτεχνική ἄποψη O φυσιογνωμικός τύπος τῆς Παναγίας (etx. 195) καί τοῦ Χριστοῦ. τά 7 
σωπογραφικά. χαλοσχεδιασμένα χαρακτηριστικά, ὁ λυρισµός τῶν στάσεων καί χινήσεων. Y γλυχύτητα 
τῆς ٨6 ἔχφρασης παραπέμπουν σέ μιά σειρά εἰκόνων Κρητικῆς 5 τοῦ δεύτερου μισοῦ 
τοῦ 15ου αἰώνα. ὅπως εἶναι y Παναγία Ἐλεούσα Ἰδιωτικῆς 6 στήν Κέρχυρα, δύο εἰχόνες 6 
Παναγίας Ὁδηγήτριας τοῦ Βυζαντινοῦ Μουσείου Ἀθηνῶν, µία εἰκόνα τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας Ἴδιω- 
τιχῆς Συλλογής στήν Θεσσαλονίκη. ἡ εἰκόνα τῆς Παναγίας Ἐλεούσας στήν Μονή Γωνιας Χανίων x... 
۵۸00 ἀπό τίς παραπάνω εἰκόνες Ue τήν μαλακή, ζωγραφικοῦ χαρακτήρα φωτοσχίαση πού 
ἀποδίδει ué ἁβρότητα τήν σάρχα TOV προσώπου. χωρίς τήν χαλλιγραφυκῆ ἕηρότητα ἔργων τῆς Kontuns 
σχολῆς. Ἀπό τήν ἄποψη αὐτή ἀπηχεῖ τρόπους ἔργων ὑστεροβυζαντινῆς τέχνης τοῦ πρὠτου μισοῦ τοῦ 
1500 αἰώνα. ὅπως εἶναι T εἰχόνα τῆς Γεννήσεως τῆς Συλλογής Λοβέρδου στό Βυζαντινό Movosto, (πρῶτο 
μισό 1500 αἰώνα). στήν ὁποία σημειώνεται σύζευξη τρόπων τῆς ὑστεροπαλαιολόγειας παράδοσης xoi τῆς 
Κρητικης σχολῆς". 

Ἡ πτυχολογία μέ τίς εὐθύγραμμες, βαθιές πτυχές ἀναπτύσσεται 5 πλατιά ἐπίπεδα μέ γεωμετρικά 
φωτεινά σχήματα πού χλιμακώνονται καί στερεομετρική ἀπόδοση τοῦ ἐνδύματος στό δεξιό βραχίονα καί 
στήν ἀναδίπλωσή του στό ἀριστερό χέρι. Ἀνάλογης LOOPS πτυχολογία παρατηρείται σέ εἰχόνες τῆς 
Παναγίας τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 4500 αἰώνα Κρητικῆς σχολῆς. ὅπως 1 Παναγία Ὁδηγήτρια Ἰδιωτικῆς 
Συλλογῆς στήν Ἀθήνα. ἢ Παναγία Ὁδηγήτρια Ἰδιωτικῆς Συλλογής στήν θεσσαλονίκη. h Παναγία Ὁδηγή- 
τρια Ἰδιωτικῆς Συλλογῆς στήν Ρώμη x & 28, Ἐπίσης, τά λευχά κρινάνθεµα πού διανθίζουν ἀπό THY ἔσο: 
τεριχή πλευρά τήν παρυφή τοῦ μαφορίου ἀπαντοῦν καί πάλι σέ ἔργα 6 σχολῆς τοῦ 15ου αἰώνα., 


Eix. 195. Παναγία Ἐλεούσα. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 192. 
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- _ ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ KAT mn. 
ATOIAIAIO 1 | ۳۱۱۵۲ 
ΠΙΣΤΗ ΜΟΝΗ P = 
Ε 191 + 
IEPA M 


| σό 15ου αἰώνα. ἀρχές 16ου at.) «o; 
δεύτερο Ut نا‎ Mo, 
ιλουσας ( )- 
Eu residue laya y Gs, το πλάγιο βλέμμα πρός τόν 
0 αί στά χέρια. πού θυμίζει Ὀστεροπαλαιολόγεια ἔργα 
/  πρά ns Π]αναγί 
λαγχολίας στό oven Ho 2 AYLAG συνδέουν A 
λῆς τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ 1500 αἰώναῖ. ἀπό τή 


οτροπικά χα 
ά πρόσωπα X 
διάχυτης ۶ 
ον ES oa χαί στά χέρια. 
Χριστοῦ Παντοκράτορος Ee as ο Eheovouc : 
λλιτεχνικά χαρακτηριστικά XO ua ۲۳۷۳ COTE ἔργρ τοῦ 
O καλλιτέχνης αὐτός ἀκολουθεῖ 202010۲۷۵۳ 
λληλα τόν καλλιτεχνικό σύνδεσμο μέ 16. 


σε 


Τά προσωπογρα! 
χυμῶ 
στική ποι 1 
δίου ué 6 
xou نيا‎ 1 


προσκυνητή- τό 
ὅπως xai | 6 
εἰχόνα τῆς Μονῆς 747 Ñ 
ὁποία ἀπομακρύνεται = 7 € n o 
Συμπερασματικά. οἱ Dus El ae 
Μονῆς Βατοπαιδίου παρουσιάξου E dien 
αὐτοῦ καλλιτέχνη στό δεύτερο dex اح‎ ^a 
τύπους xat τρόπους τῆς (5 σχο ης) 
πους τῆς ὑστεροπαλαιολόγειας ζωγραφικής. 


69. Σύναξη ἀρχαγγέλων (82x76 Ex.) 


c τῶν ἀρχαγγέλων (Elx. 196), οἱ δύο ἀρχάγγελοι”.. οἱ «λειτουργοί τοῦ 
Γαβριήλ δεξιά. εἰκονίζονται μέ αὐστηρή συμμετρία. OA ono: 


Στήν εἰκόνα τῆς Συνάξεω 
y Χριστό στηθαῖο στόν τύπο τοῦ Παντοχράτορος Em 


Δεσπότου». ὁ Μιχαήλ ἀριστερά καί Ó PT 
µετωπικοί. κρατώντας στό κέντρο μετάλλιο µε 0 کال‎ ' = | 
197), πού φέρει πρό τοῦ στήθους μέ τό ἀριστερό χέρι κλειστό κώδικα. Τούς συνοδεύουν οἱ ἐπιγραφές: 0 
ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΣ ΜΙΧΑΗΛ O ΑΡΧΑΓΓΕΛΟΣ ΓΑΒΡΙΗΛ I(HZOY)X X(PIZTO)Z. 

Σύμφωνα μέ τόν Grabar? ἡ εἰκονογραφία τῆς Συνάξεως τῶν ἀρχαγγέλων θά πρέπει νά χαθιερώθηχε 
γύρω στόν 9ο αἰώνα, ἀμέσως μετά τήν εἰκονομαχική κρίση, περίοδο κατά τήν ὁποία ἔγινε xot $ ὁμιλία 
τοῦ θεοδώρου τοῦ Στουδίτου. πάνω στήν Σύναξη τῶν Οὐρανίων Δυνάμεων”. Μάλιστα. UE τόν τρόπο πού 
εἰκονίζεται τό θέμα. δηλαδή νά κρατοῦν οἱ ἀρχάγγελοι imago clipeata τοῦ Χριστοῦ. ἀποτελεῖ εἰκαστιχή 
ἀπόδοση τοῦ θριάμβου τῆς ὀρθόδοξης πίστης χαί τῆς τιμῆς τῶν εἰκόνων καί ἀπηχεῖ τήν ἀπεικόνιση τῶν 
ὁμολογητῶν τῆς Ὀρθοδοξίας σέ μικρογραφίες τοῦ 9ου — 1100 αἰώνα. στίς ὁποῖες κρατοῦν, ἐπίσης 
μετάλλιο μέ τόν Χριστό Παντοκράτορα”. 

Σά παλαιότερα παραδείγµατα τῆς Συνάξεως τῶν ἀρχαγγέλων. τά ὁποῖα χρονολογοῦνται ἀπό τόν 
110 αἰώνα, παρολεύπ-τοι 7 µορφή τοῦ Χριστοῦ», Ἀργότερα τόν 130 αἰώνα. ἐναλλάσσεται ὁ τύπος τοῦ 
Χριστοῦ Παντοκράτορος ué τόν Χριστό Ἑμμανουήλ ἐντός μεταλλίου. μέ τήν διαφορά ὅτι ὁ Χριστός 


Σέ φορητές εἰκόνες τό θέµα τῆς Yy τν ὦ OMS E 
στά παραδείγµατα is: : ες "lis ۶ ٣0۳01 ἀρχαγγέλων ἀπαντᾶ ἀπό τόν 130 αἰώνα. Ἀπό τά γνω- 
σωπη εἰκόνα τῆς Mov? ps a iL. υμη εἰκόνα. στό PooxóB τῆς Ρωσίας (1272 % 1276). τήν ἀμφιπρό- 
ἀρχές 140 αἰώνα). Αρη. . di 2 ad سه‎ τῶν ἀρχαγγέλων στήν ὀπισθία ὄψη (τέλος 15ου - 
(μέσα 1400 αἰώνα) τήν εἰχόνα ον aT νο, σήμερα στήν Ἐθνιχή Πινακοθήκη τῆς Σόφιας 

ου Βεροί n -ν θη ax 
λογή Ostronhova στήν Ρωσία (150g αἰώνας) χ.ἄ μας. “1405-1505 αἰώνας), τήν εἰκόνα στήν ἰδιωτική Συλ- 


Ἀπό καλλιτεχνική & [ 
N ἄποψη, οἱ φυσιογνωμιχοί τύποι τῶν ἀρχαγγέλων (six. 198) µέ τήν ἰδανική ὀμορ: 


7001 τεχνική µέ τό φωτεινό δίχτυ τῶν πυχνῶν. 
MONA τῆς κόµης παραπέμπουν σέ ἔργα τῆς Kon 
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Τήνου» ó ἀρχάγγελος Μιχαήλ ἀπό τήν ἐνορία τῆς Σπηλιᾶ 
Ç Μιγαήλ TOL X. εἶκό της LTNALOS της Μητρόπολης 6 
ἀρχάγγελος Μιχαήλ του Σινα, εἰχόνες πού ἀποδίδοντα Dis Μητρόπολης Κισσάμου καί Σελίνου καί ۵ 
, " , ~ > - 4 Í à " L 
ο στήν εικόνα της ۷۱۰۰۷۳۳۶۴ 0 T" ται στόν XOTTLXO ای ۱ 9 ۱ ' ۴م‎ 
του - > d EE. ‘> " i> Ba TOTOLÓLOD ۔‎ TOU δέν ἔχει di š 4ي‎ QU زا‎ A. Pico Y στόν مر‎ 
3 LXOVWY της Vorne بی‎ cmn Sek SY EXEL την ۲ sch Ἐγωώτ مه کی‎ 
MiyonA των E IS ۲۵۳765 xot του Σινᾶ. ἐπαναλ αμβό (ραφιχή Ἐηρότητα του apyayYEAov 
, 4 ٨ A! ΣΝ - ) cw \ ανετα! ei i هم‎ ὦ h 0 = 59 
4 0 ουν! € 2 ۹ / > ا‎ L. ETLOTIS - ېټ‎ À ج‎ 
(yet ὡς TO ۲ μέ εξωτερικό ὅριο μιά λευκή γραμμή — —À EEE μύτης. πού KATE 
/ 1 n 1 41 : ' ۱ « te لال‎ Tt >` a 4 I | . یو‎ - 
Ἀγγέλου xal TO A. ۲۵۵۰ |. τεχνιχή πού χαραχτηρίζει ἐπίσης TO EPYO του 


Τά παραπάνω στοιχεια, σέ συνδυασμό کپ‎ τήν ὑψηλή 
¡Y DYNAN ποιότητα τῆς ζω 3 ۱ ۱ 
۱ τα τῆς ζωγραφικῆς. κατατάσσουν την 


εἰκόνα στά μέσαι Y 0 δεύτερο μισό τοῦ 1500 αἰώνα χαί τήν συνδέ 
] , 1 r - 4 Á ۳۳۹ Pes بح‎ -- y ۱ 
¡y συνδέουν µέ πρώϊμα ἔργα τοῦ A. ۰ 


70. Ἅγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος (44,5x36 Ex.) 


Ὁ ἅγιος Ἰωάννης 6 Θεολόγος εἰχονί Mae Pe "e 
E |. uó š uM σέ προτομή (six. 199). μέ ἐλαφρά στροφή πρός τά ἀριστε- 
ρά καὶ μέ Εχφραση ά μάτια αὐτοσυγχέεντρωσης. Μέ τήν ἀριστερή παλό AS T. ges 
: j ; ριστερή παλάμη. ποὺ καλυπτει EV μέρει την 
780700۷۸۲۷ στάχωση, XOOTOEL ۵ χώδιχα. EVO ué τό δεξιό NET 

ασχάλη στηρίζει τό μελανοδοχεῖο ué nv θή ró δεξιό aportan MORE El 
: | Bd ۹ E την A γιά τούς χονδυλοφόρους. Στό μισάνοιχτο 6 60۷0 

άφεται ue p ته‎ ἀρχή τοῦ Εὐαγγελίου του: ἘΝ ἈΡΧΗ΄, ἮΝ Ὁ / ۱ ΚΑΊ Ὁ ΛΌΓΟΣ / ۱ 

ΟΝ) @(EO)N ۰ (GG) ἀπό TY αν 1 : | 

ΠΡΟΣ /T(ON) ) (Ἰωάν. 1, 1). sa ΠΕΝ πλάτη τοῦ Ἰωάννη τοῦ Θεολόγου. στό ὕψος τῆς 
> "0 µιχρογραφιχκά νεανική γυναιχεία µορφή. | προσωποποίηση τῆς θείας Σοφίας. 
νά του ὑπαγορευεὶ το εὐαγγελιχό χειμενο. 11 προσωποποίηση, πού φέρει γαλάζιο χειριδωτό χιτώνα. 
προβάλλεται πανω OF πλούσιο ρόδινο ὕφασμα πού ἀνεμίζει περίτεχνα. Πάνω στό χρυσό βάθος τῆς 
εἰχόνας μόλις διασώζεται Ἡ ἐπιγραφή [O ΑΓΙΟΣ] IO[ANNH2] 0 ΘΕΟΙΛΟΓΟΣ]. Ἡ κατάσταση διατηρή- 
σεως τῆς εἰκόνας δέν εἶναι πολύ καλή. καθώς τό κάτω τμῆμα τοῦ σώματος TOD ἁγίου. ὅπως καί 7 
τα τοῦ χρυσοῦ βάθους ἔχουν ἐκπέσει. 

Ἀπό εἰκονογραφική ἄποψη ὁ ἅγιος Ἰωάννης ὁ θεολόγος, πού συ 
τῆς θείας Σοφίας. πού ὑπαγορεύει τό εὐαγγελικό κείµενο, ἔχει τήν καταγωγή του σέ ἀπεικονίσεις των 
τεσσάρων εὐαγγελιστῶν σέ ναούς τῆς πρώτης περιόδου τῶν Παλαιολόγων, ἢ 7 τῶν ὁποίων 
εἶναι ἔργο καλλιτεχνικών ἐργαστηρίων τῆς Θεσσαλονίκης. Μάλιστα, τό ἴδιο θέμα θά γνωρίσει ἰδιαίτερη 
διάδοση στήν τέχνη τοῦ δεύτερου μισοῦ τοῦ (Lou αἰώνα καί τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου αἰώνα στήν μνημειακή 
ζωγραφική χαί στήν τέχνη τῶν εἰκονογραφημένων γειρογράφων". 

Ἰωάννη ué THY προσωποποίηση της 


Στήν τέχνη τῶν φορητῶν εἰκόνων τό σύμπλεγμα τοῦ εὐαγγελιστη 
yn διάδοση σέ ἔργα Κρητικῆς σχολῆς τοῦ 1500 αἰώνα. ὅπως εἶναι Y 


θείας Σοφίας θά γνωρίσει 5 
ὁμόθεμη εἰκόνα στήν Μονή 5 Ἁγίας Τριάδας στά Χανιά (γύρω στά 1500)”. 
700201201 , ὡστόσο. εἶναι Y απεικόνιση τοῦ Θεολόγου, χωρίς τήν προσωποποίηση τῆς θείας Σοφίας. 
πολογικά καί προσωπογραφικά χαρακτηριστικά τοῦ εὔρωστου ἠλικιωμενου ἁγίου. 
ματος XO σχυμμένο χεφάλι, πού χρατάει στά χέρια TOV ۸)٣ EVO χώδικα 
ρίζει στήν μασχάλη, καί κονδυλοφόρο. Ὁ εἰκονογραφικός αὐτός τύπος. τοῦ 
ράδειγμα εἶναι µία 6 τοῦ τέλους τοῦ 1400 ἥ τῶν ἀρχῶν τοῦ 15ου 
o^ xa καταστράφηκε ué TOV σεισμό τοῦ 356 ἰδιαίτερη διά- 
) 16ou αἰώνα””. LE ἄλλες ἀπεικονίσεις 6 ἅγιος 


ς σχολῆς τοῦ 15ου 0 
μ᾽ αὐτόν τῆς εἰκόνας τῆς Μονῆς Βατοπαιδίου. χωρίς 0۳۵ TOY 


χεφαλῆς του, ἀπειχ 


νοδεύεται LE τήν προσωποποίηση 


7 7 


μέ τά ἴδια μάλιστα. TU 
μέ ἐλαφρά στροφή τοῦ σώ 
χαί μελανοδοχείο, πού TO στη 
ὁποίου τό ἀρχαιότερο γνωστό πα 
αἰώνα. πού βρίσκονταν στήν Ζάκυνθο 
δοση σέ φορητές εἰκόνες τῆς Κρητική 
εἰκονίζεται στόν ἴδιο εἰκονογραφικό τύπο 


χονδυλοφόρο”. 
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- MER سس سور‎ y! -— درو‎ + A jc 一 پورسټد‎ ped 4 
αἰώνα: απο 5 OTO!ES ۵ "ην εικονα 


nC Πάτμου. 
. 2 3 


πούλου ۰ ae 
στόν προσωπογραφιχο TUTO OLATNOE! τά χαθιερωιι6. 


του lwaw Tni و‎ š ' : 
^A) iy 一 - αλ ی‎ Ἰωάννου τοῦ Ὀεολόγου στο σχευοφυλάχιο της > 
την εικονα στην Μονή της Αγίας Τριάδος مہم‎ X ۱ و‎ dis εὖς 
1 3 ۴ C OM NOMA, χαὶ την εἰχόνα τῆς Συλλογῆς Οἰκονομο- 


1A απο την παράδοση βασικά χαρακτηριστικά 


و 


- Ωερλόγου ὡς σοφου. ηλικιωμένου συγγραφέα u£ ene ey τ Κι É | Dr n£ ېب‎ 
τοῦ 71 en | ۱۳۳۵۵۵, µε EUPU σῶμα πού ἔχει ὄγχο xai χεφάλι UE πλατυ. 


۹ 
1 


γυμνό χρανίο πού στηρίζεται σε κοντό ἀλλά εύρωστο λαιμό (εἰκ. 200). Τά βασιχά αὐτά προσωπογνραφι- 
= χαρακτηριστικό, που Εχουν την καταγωγή τους σέ ἔργα της περιόδου τῶν Παλαιολόγων". συνάπτουν 
τήν 
στηριό us 
εἰχόνας. στό Bari της Ἰταλίας, τόν ἅγιο Ἰωάννη τόν Θεολόγο στό βημόθυρο τῆς Πάτμου. τόν ἅγιο 


= , P 4 -- - € سس نه ۹ سر وروی وی د‎ κ se. pa ~ ~ 一 > 5 5 1 ' ^ 
εἰκόνα μέ ἔργα ۹0۳76٤ σχολῆς τοῦ δευτέρου μισοῦ τοῦ 1500 αἰώνα πού ἐντάσσοντα!: στήν ὃρα- 
ΟΥ 


E - Tw , , Y 7 ~ - - 
= سے‎ `x ہے‎ ΄πτ ۹ ۲ ^P = _. — PE , E ` : i - , - 
τητα του ۸۷٥000 Ρίτζου χαί τοῦ ἐργαστηρίου του. Οπως τον ἅγιο Ἰωάννη τόν Θεολόγο της τρι- 


πλης 


Ἰωάννη 
ἁγίους καί χυρίως την μικρογραφιΧη λεπτομέρεια τοῦ ἁγίου Ἰωάννου Θεολόγου στήν εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ 
πους 


τόν Θεολόγο σε εικόνα τοῦ Μουσείου Μπενάκη ué τήν Παναγία ἔνθρονη. εὐαγγελιχές σκηνές xa 


Παντοκράτορος στήν Πάτμο". ἐνυπόγραφο ἔργο τοῦ Ἀνδρέα Ρίτζου. 
Mé τά ἴδια ἔργα συνδέεται στήν ἄφογη ἀπόδοση τῆς ἡλιοκαμμένης σάρκας τοῦ προσώπου. UE µαλα- 
χές φωτοσκιάσεις. στήν καλλιτεχνική. γραμμική ἀπόδοση τῶν φώτων. ὅπως xat τῆς πτυχολογίας. πού 
ς πτυχές. 


αναπτύσσεται σέ πλατιά επ'πεϑα, γεωμετριχου χαρακτήρα. µε βαθιές. εὐθύγραμμες αχαμπτες TT 


πού ὁρίζονται μέ λευχά περιγράμματα. 

Τά προσωπογραφικά 
χαί τεχνοτροπικά χαρα- 
χτηριστικά. ὅπως ×× TO 
ἐκφραζόμενο Toc. συν- 
δέουν τήν εἰκόνα τῆς Mo- 
vîç μέ ἔργα τῆς 65 
σχολῆς καί μάλιστα του 
Ἀνδρέα Ρίτζου. Γι’ αὐτό 
τόν λόγο ἔχουμε τήν γνώ- 
μη ὅτι ἢ εἰκόνα” χρονολο- 
γεῖται στό δεύτερο μισό 
τοῦ 1500 αἰώνα καί &- 
ντάσσεται στήν παραγω- 
γή τοῦ Ἀνδρέα Ρίτζου χαί 
τοῦ ἐργαστηρίου του. 


Elx. 200 καί 201. Ἅγιος 
Ἰωάννης ὁ Θεολόγος. Λε- 
πτοµέρειες τῆς εἰκ. 199. 
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ΓΕΝΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙ͂Α TIA ΤΙΣ ΕΠΕΝΔΥΣΕΙΣ ΕΙΚΟΝΩΝ 
Βἰσαγωγικά”. 


a 9 κ΄ ۷۰۳ ἤ ἀργυρές ἐπενδύσεις εἰκόνων ἀποτελοῦν 7 κατηγορία ἔργων 
5 ος ۴ περιόδου'. Τά ἔργα αὐτά ἔχουν µαχρά παράδοση στήν βυζαντινή τέχνη. N ὁποία 
puget 777ھ‎ τι οστών περίοδο’. καί πολλά βυζαντινά κείµενα κάνουν μνεία εἰκόνων μέ 
ἐπένδυση χρυσή Y ἀργυρή εἴτε εἰχόνων μέ χρυσά N ἀργυρά διάλιθα πλαίσια διαχοσμημένα 5 χαί μέ 
σμάλτα. Ἡ ἐπένδυση στά χείµενα καί ἰδιαίτερα στά τυπικά τῶν Μονῶν καί στοὺς καταλόγους τῶν 7 
οφυλαχίων [OUS ἀναφέρεται ὡς θριγγίον. ἐπένδυσις, ἔνδυμα. ۷, xóouoç ἤ κόσμησις". Ol πολύτιμες 
ἐπενδύσεις ἔχουν προορισμό τήν ἐπικάλυψη UE λεπτά ἐλάσματα ἀργύρου Y σπανιότερα χρυσοῦ. τµημά- 
των τῆς εἰκόνας. Ἡ τεχνική αὐτή ἐφαρμόζονταν καί σέ ἄλλα ξύλινα ἱερά ἀντικείμενα. ὅπως σταυροί, στα” 
χώσεις ἱερῶν βιβλίων κ.ᾶ. UE σκοπό νά τούς προσδώσει λάμψη καί τιμή. Τά περισσότερα ἀπό τά µεταλ- 
λιχά αὐτά ἐλάσματα εἶναι διακοσμημένα ué ἐμπίεστα ἀνάγλυφα Y σπανιότερα ἐπιπεδόγλυφα 7 
τα. πού προσπαθοῦν νά μιμηθουν ἔργα κατασχευασμένα ES ὁλοχλήρου ἀπό πολύτιμα μέταλλα. 
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Μελετητές ἐπενδύσεων εἰκόνων. 
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Στό τέλος τοῦ 1900 αἰώνα χαί στίς ἀρχές τοῦ 2000 0 5 μελετητής 5 βυζαντινής τέχνης 
N Kondakov ἄρχισε νά ἐπισημαίνει τό ἐνδιαφέρον πού παρουσιάζουν οἱ πολύτιμες ἐπενδύσεις εἰχόνων.. 
Ἀχολούθως χαί ἄλλοι μελετητές τῶν βυζαντινῶν εἰχόνων δέν ἔμειναν ἀσυγχίνητοι ἀπό τήν καλλιτεχνική 
ἀξία αὐτῶν τῶν ἔργων. Μέχρι τό 1975 πάντως γιά τό θέμα αὐτό ὑπάρχουν μόνο ἀναφορές σέ μερικά ἔργα 
ἀπό ἐπιστήμονες πού ἀσχολήθηκαν μέ τίς εἰκόνες Y τῆν βυζαντινή μικροτεχνία.. Την χρονιά αὐτῆ (1975) 
ó Grabar ué τόν κατάλογό του συμπληρώνει αὐτό τό ἐπιστημονιχό 0 χαί δίνει THY δυνατότητα νά 
γίνουν κάποιες ὑποθέσεις σχετικά μέ τήν προέλευση τῶν ἔργων. νά παρουσιασθοὺν ἀποδείξεις σχετικά 
μέ τήν θρησκευτική τους σημασία xoc κυρίως νά γίνει μιά γενική ταξινόμηση 6٨ χρονολογική κατάταξη 
στά διασωθέντα δείγματα. 

στόν κατάλογο αὐτό. ۵ νά προστεθοῦν μέ νεότερες δημοσιεύσεις καί ἄλλα ἔργα. αὐξάνοντας 
τόν ἀριθμό αὐτῶν πού χρονολογούνται! ἀπό τό 1200 ἕως τά µέσα τοῦ 15ου αἰώνα. Οἱ ἐπενδύσεις ως 
βρίσκονται στήν Ἑλλάδα”. σέ χῶρες τῆς Βαλχανικῆς". ἀλλά καί στήν Ἰταλία. . Ἡ παραγωγή a 
στήν 6 καί τήν Γεωργία, πού φέρουν βυζαντινές ἐπιδράσεις. ὑπήρξε 61 χαί ἀρχίζει να µας 
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εἶναι γνωστή ἀπὸ 6 δημοσιεύσεις ۰ 
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Ἡ σημασία τῆς ἐπένδυσης μιᾶς εἰκόνας". 
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Οἱ ἀργυρεπίχρυσες επενδύσεις ἐπικαλύπτουν ἱερές εἰκόνες, ORAS εἴπαμε, Ἡ μιά ο ὡς 
συμπλήρωση 5 προσφορᾶς τοῦ πιστοῦ, προσδίδοντάς πας ντ λάμψη ae 2 1 υνήθως. 8 
πολύτιμες 6 ἐπενδύσεις χοσμοῦσαν τίς λατρευτιχες 006 gon ναῶν 008 0 TLC p s 2 
Γιά τόν λόγο αὐτό. πολλές φορές οἱ χτήτορες ναῶν ο πόλεις 7 μονές φροντίζουν و‎ «i je. 
μµατα»"'. οἱ κατεξοχήν λατρευτικές εἰχόνες πού προσφέρουν νά e ἐξ οκ τήν 0 ποπ νεα ۳ 
Εἶναι χαρακτηριστικό ὅτι ἐπενδύσεις, σύμφωνα καὶ με ος πηγες, و‎ el aes لد‎ | 0 x 

αγία τῆς Μονής των Ὁδηγῶν” πού ۵ ἔργο 00 YEA. 
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εἰκόνες της Βασιλεύουσας, Οπως Tl ONES EN | 
D καί TY Κάποτε 0۵ 

στῆ Λουκα χαθώς καί εἰχόνες τοῦ Χριστοῦ χαί τῆς Παναγίας στον ναό τῆς Ἁγίας Σοφίας 


y 
07 
۰ m 
Je es 





Eix. 202. 1 0 δισέλιδο). Τά φωτοστέφανα ἀπό τήν ἐπένδυση (ἀρ. 12) τῆς Παναγιᾶς 


1٤5 Λεπτομέρεια πα ewe 336. ۱ 
< خو سک رج‎ u O کی سس‎ TI τωκχκωατοσος. 
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xa συχνότερα. ἀναγράφεται ἀφιέρωση πού 


| χτήτορες σέ στάση δεήσεως : : | ` 
ι οἱ XTHTOPES νεται ἡ δέηση. Οἱ μονές τοῦ 


πο αὐτό γιά ποιόν συγχεχριμενα Yt ۱ 

ου 5 0006 έχτες ἀναλό- 
δίου ὑπῆρξαν. ὅπως θά δοῦμε. ROO χτες ἀναλό 
é ἐπένδυση συνήθως συνδέονταν μέ τόν 


στήν ἐπένδυση ἀπειχονίζονται οἱ ا‎ 

τούς ἀναφέρει. γιά va τονισθεῖ µε TOV po ۱ 

Ἁγίου Ὄρους xai ἰδιαίτερα ἡ Ἱερα Μον un Br se 

yov ἐπωνύμων δωρεῶν. θεματικά οἱ εἰχόνες 7 ἀφιερὼμ ۱ 
۱ t αφιερωμένος ὁ ναός’. B | | | 

tee Dion 3۱0٣101۴ τιμῆς xat σεβασμοῦ χατά τήν βυζαντινή περίοδο. Αὐτό 
τε ςτῶνε š ۹ 


۱ Ó τό -- ὅτι διασώζονται «ἐχφράσεις» TOUS: δηλαδή περιγραφές τους. γραμμένες ἁπό 
συνάγεται απο TO mre ا کو‎ | zóv ۵ ὁ ἀλλά καί τόν σεβασμό τους. Σεβασμό 
λογίους. ὅπως ὁ Μανουήλ Φιλής TOV pum ES ἰδιαίτε A. ὅταν Y ἐπένδ ὋΝ 
ἄλλωστε προδίδει χαί τό γεγονός ὅτι σε περιπτώσεις 080 m : eee τιμη. : # gu € n 
φθαρεῖ, δέν τήν ἀφαιροῦν γιά νά τήν 777 ee aro 
γεγονός ὅτι ὑπάρχουν ἐπενδύσεις πού ἔχουν ἐπαναχρησιμοποιηῦεῖ. ο. ως ο. ο د‎ 
۱ ζονταν χάθηκαν”. ἀλλά καί ἄλλες πού ἔχουν ὑποστει μικρες φθορές, ` μέ ۷5۵۵۲6 - 
pec προσθῆχες”.. δηλώνει τήν σημασία πού διατηροῦσαν οἱ ἐπενδύσεις ο. Be E | 

Ἡ χατασχευή μιᾶς ἐπένδυσης πρέπει νά εἶχε σοβαρό χόστος. Στήν ἄποφη XM سد ایا ارب‎ ὄχι 
μόνο διότι εἶναι μικρός ὁ ἀριθμός εἰκόνων πού ἔχουν ἐπενδύσεις ἤ εἶχαν δεχθεῖ στό παρελθόν ἐπενδύσεις 
σέ σχέση μέ τόν ἀριθμό τῶν εἰκόνων πού σώζονται σήμερα”. ἀλλά καί ἀπό τήν διαπίστωση ὅτι πολλές 
ἐπενδύσεις συνδέονται. ὅπως παραδίδεται ἀπό τίς πηγές. µέ δωρεές αὐτοχράτορων"'. μελῶν τῆς αὐτο- 
κρατορικῆς οἰχογένειας ἤ τῆς ἄρχουσας τάξης καί τοῦ ἀνώτερου κλήρου”. ué ἄτομα δηλαδή τῆς βυζα- 
ντινῆς χοινωνίας. πού εἶχαν τήν δυνατότητα νά καταβάλουν τό ὑψηλό χόστος χατασχευῆς τῶν ἐπενδύσε- 
wy. Ἄλλωστε. οἱ περίοδοι κατασχευης τους ἀντιστοιχοῦν συνήθως ué περιόδους οἰχονομιχῆς. ἀλλά 
χυρίως πολιτιστικῆς ἀχμῆς. ὅπως ὁ [3ος καί ὁ 1405 αἰώνας. Παρατηρείται ἐπίσης. ὅτι τόσο ἢ ζήτηση ὅσο 
xai τό χόστος ἀνάγχασαν τόσο τούς ἀγοραστές ὅσο χαί τούς τεχνίτες νά χαταφύγουν σέ μιμήσεις ἔπεν- 
δύσεων ἀπό γύψο. Χαραχτηριστιχό παράδειγµα προσφέρει μικρή εἰκόνα τοῦ ἁγίου Δημητρίου τοῦ 
[3ου- 14ου αἰώνα (six. 92), πού σώζεται στήν Μονή Βατοπαιδίου. ὅπως χαί σειρά εἰκόνων ἀπό τήν 
Κύπρο ὅπου. µετά τήν χατάληψη τοῦ νησιοῦ ἀπό τούς Φράγχους τό 1192. ἄρχισε ἡ μίμηση των δαπα- 
νηρῶν ἀργυρεπίχρυσων ἐπενδύσεων μέ εὐτελέστερα ὑλιχά πού ἐπιχρυσώνονταν χαί «ἔτσι δημιουργήθη- 
xay τά ἀνάγλυφα φόντα χαί τά ἀνάγλυφα φωτοστέφανα»" πού συνηθίζονταν πολύ. 


τ > 


Ἡ µορφή τῶν ἐπενδύσεων καί y ἐξέλιξή ۰ 


pu 21 τῆς χρήσης πολύτιμων ἐπενδύσεων σέ εἰκόνες τοποθετεῖται μέ βάση τά σωζόμενα ἔργα 
a μετά τήν εἰχονομαχία περίοδο”. Ἡ μελέτη ὅμως προγενέστερων τῆς περιόδου αὐτῆς στοι- 
χείων = χάνει νά τοποθετοῦμε THY ἔναρξη πολύ νωρίτερα. 

Σύμφωνα E E eet γιά τά πολύτιμα μεταλλικά τέμπλα του 600 αἰώνα. τῶν ὁποίων διασώ- 
θηχαν و‎ ss apa : τίς πηγές καί ἴχνη”. πιστεύουμε ὅτι πιθανότατα ὑπῆρχαν εἰχόνες τήν παλαιοχρι- 
AA = εἶχαν δεχθεῖ πολύτιμες ἐπενδύσεις τῶν ὁποίων δέν γνωρίζουμε μέ ἀσφάλεια τήν 
رون‎ deam " aa ا‎ en πού ἀπαντοῦν στήν 

μα ο ES νά u ETrOUUE = ποσα αὐτά διατηρήθηκαν τήν παλαιοχρι- 

ὶ | ο 2 opa toys Ben τρόπο νυ τήν συντηρητι-‏ ۱ کو تا 
Ὑποθέτουμε‏ ا oR ae η en σ᾽ αὐτή ۳ μορφή Alc so‏ 
Corset p μωρο ἔργα μορφές διακόσμησης γνωστές καί‏ 

A "ηθισμένες ΘΟ; ا‎ ; E ο τας EDGE υἱοθέτησαν τό 
εικονογραφικό EON πλαισιώνεται ἀπό ἀφηγηματιχές σχηνές Y 
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πρόσωπα TOU συνθέονται μαζί της”. Οἱ σχηνές ἤ τά πρόσωπα τοῦ πλαισίου θά μπορούσαν νά συγκρι- 
θοῦν μέ εἰχονογραφικά σχόλια πού διευκολύνουν τήν κατανόηση τοῦ χυρίου θέματος". Ἄργυρός δίσχος 
διαχοσμημενος HE ἀνάγλοφη σύνθεση σχετιχή μέ τόν Ἀχιλλέα". πού πλαισιώνεται ἁπό σχηνές τοῦ βίου 
του. εἶναι ἕνα ἔργο ἀργυροχρυσοχοῖας τῆς Ὕστερης Ἀρχαιότητας πλησιέστατο τεχνικά καί εἰχονογραφ!- 
χά μέ τήν µορφή πού θά εἶχαν οἱ ἐπενδύσεις εἰχόνων τῆς παλαιοχριστιανικῆς περιόδου. Μάλιστα. τό χρι- 
στιανιχοῦ περιεχομένου διακοσμητικό θέµα πήλινων δίσκων τοῦ 4ov καί δου αἰώνα, πού μιμοῦνται ἀνά- 
λογα ἀργυρά σχεύη. προσφέρει ἀπόδειξη τῆς χρήσεως αὐτοῦ τοῦ εἰκονογραφικοῦ σχήματος καί ἀπό τούς 
χριστιανούς. Πρόκειται γιά τήν ἀπειχόνιση τῶν ἀποστόλων Πέτρου καί Παύλου ἐνθρόνων ἑκατέρωθεν 
διάλιθου σταυροῦ. πού πλαισιώνονται μέ σχηνές ἀπό τήν Παλαιά Διαθήκη". Τά λιγοστά αὐτά ootd 
δέν μᾶς ἐπιτρέπουν νά σχηµατίσουµε ὁλοχληρωμένη εἰκόνα τῶν ἐπενδύσεων αὐτῆς τῆς περιόδου. 


Ἀπό τήν βυζαντινή περίοδο ἔχουν εὐτυχῶς διασωθεί τόσο ἐπενδύσεις εἰχόνων. ὅσο καὶ περιγραφές 


τους στά µοναχικα τυπιΧᾶ Y ἀναφορές σέ ἔγγραφα καί καταγραφές τῶν Μονῶν. Ἔτσι ἐπιβεβαιώνεται N 
συνεχής παρουσία στούς ναούς εἰκόνων μέ ἐπενδύσεις ἀπό τήν μεσοβυζαντινή περίοδο". Διαχρίνονται 


» 


χρονικά δύο μεγάλες κατασκευαστικές περίοδοι ἐπενδύσεων: ἡ μία. τῆς µεσοβυζαντινής περιόδου. 
[905-1305 αἰώνας] xoi ἡ δεύτερη τῆς περιόδου τῶν Παλαιολόγων [14oc-15oc αιώνας)”. 


Τήν μεσοβυζαντινή περίοδο. ἐχτός τῶν γραπτῶν εἰχόνων πάνω σέ ξύλο. µέ ἤ χωρίς ἐπένδυση. ὑπήρχαν 


φορητές εἰκόνες σχαλισμένες σέ ξύλο. σέ μάρμαρο. σέ χαλκό, σέ ἐλεφαντόδοντο. σέ στεατίτη χαί σέ 
ἄργυρο”. Ὁ ἀριθμός ὅμως τῶν ἐπενδύσεων στήν μεσοβυζαντινή περίοδο εἶναι ἰδιαίτερα περιορισμένος 
youl τά στοιχεῖα πού σώζονται σχετικά UE τήν παραγωγή τους ἐλάχιστα. Ἔτσι, δέν µας ἐπιτρέπονται 
ἀσφαλή συμπεράσματα σχετικά μέ τήν μορφή xal τήν ἐξέλιξή της. Οὐσιαστικά κάποια συμπεράσματα 


μποροῦν νά ἐξαχθοῦν μέ βάσει κυρίως τίς δύο ἐπενδύσεις εἰκόνων τοῦ ἀρχαγγέλου Μιχαήλ. πού 7 
vta στόν Θησαυρό τοῦ Ἁγίου Μάρχου στήν Βενετία. οἱ ὁποῖες ué βάση τεχνικά καί τεχνοτροπικά 7 
χεῖα τοποθετοῦνται στόν 100 χαί τόν 110 αἰώνα”. χαί θεωροῦνται ἔργα κατασκευασμένα στήν 7 
ντινούπολη. Πληροφορίες ἐπίσης μᾶς προσφέρει καταγραφή του 1 164 πού ἔγινε στήν Μονή 6 Παναγίας 
Ἐλεούσας στό χωριό Βελιούσα χοντά στήν Στρώμνιτσα” ἀπό μοναχούς τῆς Μονῆς πού ἀποδεικνύει ὅτι 
σέ κάποιους ναούς τής Μακεδονίας ὑπῆρχαν εἰχόνες μέ πολύτιμες ἐπενδύσεις". Ἀπό τά λίγα μορφολο- 


γιχά στοιχεία πού μποροῦμε νά ἐντοπίσουμε εἶναι ὅτι τά πλαίσια τῶν ἐπενδύσεων διακοσμούνται HE 


χυχλικά μετάλλια πού περιχλείουν ἁγίους". 


Σώζονται ἐπίσης. κάποιες ἀποσπασματιχές ἐπενδύσεις ἀπό τά ἐργαστήρια της Γεωργίας“ τοῦ 9ου. 
{0ου καί 11ου αἰώνα καί ἀπό τά ρωσσικά ἐργαστήρια τοῦ 11ου αἰώνα πού βρίσχονται σέ θωσσικό μου- 
σεῖα"'. Ἀνάμεσά τους ξεχωριστή θέση ἔχει ἐπένδυση εἰχόνας TNS Μεταμορφώσεως ἀπό m راوسن‎ ΤΩΝ 
σήμερα βρίσχεται στό Μουσεῖο Καλῶν Τεχνῶν τής Τυφλίδας. ἢ ὁποία 609000 μέ ἀσφάλεια, σύμ- 
πιγραφές. τό 886”. Οἱ ἐπενδύσεις λοιπόν ἀπό THY περίοδο αὐτή εἰναι εργα ἀπό τήν πρωτευ- 


φωνα μέ š | α ἀπό 0 
στώσουμε τίς διαφορες τους ἀλλά χαί τίς τροπο” 


ουσα χαί ἀπό τήν περιφέρεια. πού ἐπιτρέπουν νά διαπι 
ποιήσεις πού ἔχουν 8:۰ 
Παράλληλα. ἀπό πηγές πληρο 
ναούς τῆς Κωνσταντινούπολης. πού πιθ 
χή περιγραφή τῆς ἐπένδυσης τῆς περίφημης 
Μονῆς τῶν Ὅδηγων, πού τήν θεωρούσαν ἔργο τοῦ E 


φορούμεθα χάποια στοιχεῖα γιά ἐπενδύσεις θαυματουργῶών εἰκόνων σέ 
ανότατα ἀνῆκαν O αὐτῆ τήν περίοδο. Πρόχειται γιά τῆν συνοπτι- 
θαυματουργῆς εἰκόνας τῆς Παναγίας τῆς Ὁδηγητρίας, τῆς 
ὑαγγελιστή ۰ ἀπό τόν Ruy Gonzales de Clavijo 
πού ἐπισχέφτηχε THY Κωνσταντινούπολη στίς ἀρχές τοῦ 1500 CHANG (1403-1400 καὶ ὁ jen po 
γράφει μιά ۷ ἀργυρή ἐπένδυση µέ µεγάλο πλούτο n 10 πο ات‎ χαί oc των. p 
σης ἢ διάλιθη 7 θαυματουργής εἰχόνας τῆς Θεοτόκου στο vao τῆς Ἁγίας Σοφίας, nn ۱ 
000006 προσκυνητής στό τέλος τοῦ 1400 αἰώνα”. εἶναι πιθανό νά ἄνηχει στην ἴδια ἐποχή. μιά 77 
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τό 1204. Τέλος. σύμφωνα ۸6 καταγραφή πού 
χόνες τοῦ Χριστοῦ καί τῆς Θεοτόχου ἔφεραν 
o χαί πολλά μαργαριτάρια καί ἄλλους 
5 Ἡ διάλιθη διακόσμηση μᾶς χάνει 
καί στήν περίοδο τῶν ۱10020 


εἰχόνα 6 τῆς ἁλώσεως ἀπό τούς Σταυροφόρους i 
ἔγινε τό 1396. ἀπό τούς ὑπεύθυνους τοῦ ἴδιου ναοῦ. 2 = 
ἐπενδύσεις UE ἀνάγλυφα κοσμήματα ἀπό ἐπιχρυσωμένς ἄργυρο κα 
πολύτιμους λίθους. ἀπό τούς ὁποίους κάποιοι εἶχαν ἤδη ἐξαφονιστε! ۱ 
να πιστεύουμε ὅτι τά ἔργα αὐτά ἀνήκουν στήν μεσοβυζαντινή περίοδο. μιά | | 

(001۰ Eixóva τῆς Θεοτόκου µε διάλιθη χρυσή 
Βεβαίας Ἐλπίδος τής Βασιλεύουσας, πού ἔχει 


ολόγων δέν συνηθίζεται αὐτή ἡ μορφή ἀχριβῆς διαχόσμ 
Τυπικόν τῆς Μονῆς της 
φέρθηχε OMY Μονή γιά νά μνημονεύεται 


λος στό 
37 χαί 1342. Ἡ εἰκόνα πού προσ 
ας. ἔφερε συγκεκριμένα ὀχτώ πολύτιμους λίθους στήν χρυσή της ἐπέν- 


ἰχόνες της Μονῆς Ξενοφῶντος, τοῦ τέλους τοῦ 1100 αἰώνα 


[4 


ἐπένδυση καταγράφετα! τέ 
συνταχθεῖ μεταξύ τῶν ἐτῶν 19 
µέλος τῆς βυζαντινής ἀριστοχρατί 


δυση. Πρέπει ἐπίσης νά ἀναφερθοῦν χαί δύο € 

µέ ἐπένδυση πού σύμφωνα ué ἔγγραφο τῆς Μονῆς ὑπῆρξαν δωρεά τοῦ χτήτορός της". 

Κοινό λοιπόν χαρακτηριστικό στίς εἰκόνες ἀπό τήν Βασιλεύουσα φαίνεται νά εἶναι τό γεγονός ὅτι οἱ 
ἐπενδύσεις τους καλύπτουν ὁλόχληρη τήν ἐπιφάνεια τῆς εἰκόνας. καί σέ κάποιες περιπτώσεις ἀκόμη χαί 
ς εἰκόνες τῆς Βενετίας εἶναι κατασκευασμένα ἀπό σμάλτο”. Ἡ διάρθρωση τῶν 
τά τήν μεσοβυζαντινή περίοδο στίς γενικές γραμμές πρέπει νά εἶναι 
ρα στίς παλαιολόγειες ἐπενδύσεις ἀλλά πλουσιώτερη”. Καλύ- 


πτεται δηλαδή τό ἔξεργο πλαίσιο τῆς εἰκόνας μέ διαχοσμητική ταινία χωρισμένη σέ διάχωρα μέσα στά 
ὁποῖα ἔχουν ἐντάξει χυχλικά ἤ ἐλλειφοειδή διάχωρα ἀπό σμάλτο UE ἁγίους ὁλόσωμους Y σέ προτομή. 
Ἐπιμήχη διάχωρα μέ ἁλυσιδωτούς πλοχμούς σχηματίζουν ταινία ἡ ὁποία τοποθετημένη λοξά, συνδέει τό 
πλαίσιο ué τό βάθος. τό κυρίως δηλαδή τμῆμα 6 εἰχόνας. Στό τμημα αὐτό βρίσκεται τό χύριο θέμα πού 
ἀποδίδεται ἀνάγλυφο χαλυμμένο ἀπό σμάλτο ἤ ἐλάσματα χρυσοῦ. Μαργαριτάρια, πολύτιμοι καί ἥμιπο- 
λύτιμοι λίθοι ὁλοχληρώνουν τήν διακόσμηση τῆς ἐπενδύσεως. Πιθανότατα ἀνάλογες ὑπῆρξαν καί οἱ &rev- 
δύσεις ἀπό τήν Βασιλεύουσα πού μᾶς περιγράφουν ol πηγές. Τέλος ἕνα ἔργο μικροτεχνίας" μᾶς παρα- 
δίδει πιθανότατα τήν μορφή διάσημης εἰκόνας ué μεταλλική ἐπένδυση ἀπό τήν Κωνσταντινούπολη, τήν 
1 μιά ἀπό τίς θαυματουργές εἰκόνες τῆς Κωνσταντινουπόλε- 
λχοπρατείων πού παραδίδεται ὅτι 


τά πρόσωπα τά ὁποῖα στί 
ἐπενδύσεων τῆς Βασιλεύουσας Χα 
ἀνάλογη μ᾿ αὐτή πού συναντοῦμε ἀργότε 


ὁποία ἀντιγράφει. Πρόχειται πιθανότατα γιά 
as, ὅπως τῆς Μονῆς τῶν Βλαχερνῶν ἤ τοῦ ναοῦ τῆς Παναγίας τῶν Χα 
ἀνῆχαν στόν τύπο τῆς δεομένης. Οἱ ۷ 
δέχονταν ἐπένδυση μόνο στό πλαίσιό τους. 


δωτές εἰκόνες. προϊόντα, ὡς ἐπί τό πλεῖστον. τῆς Βασιλεύουσας 
Παράδειγμα ἡ φηφιδωτή εἰκόνα τοῦ ἁγίου Νικολάου” χρο- 
νολογημένη στόν llo αἰώνα πού 
βρίσκεται στήν Ἱερά Μονή τῆς 
Πάτμου, στήν ὁποία 7 σύγχρονή της 
ἐπένδυση καλύπτει μόνο τό πλαί- 


GLO”. 


Κατά τόν 120 αἰώνα, ἀπό τίς 
ἐπενδύσεις τῆς περιφέρειας. ὅπως 
τῆς Τυφλίδας καί τοῦ Νόβγοροδ, 
τῶν Μονῶν Βατοπαιδίου τοῦ Ἁγίου 
Ὄρους καί Ἁγ.Ἰωάννη του Θεολό- 
γου τῆς Πάτμου, διαπιστώνει κανείς 
διαφοροποιήσεις πού μειώνουν τήν 
πολυτέλεια χαί τό κόστος τους XO 
ol ὁποῖες προαναγγέλλουν τήν 
µορφή πού θά πάρουν οἱ ἐπενδύσεις 





E 7 ~ ~ 
ix. 204. 8 τμῆμα τοῦ κάτω μέρους τῆς ἐπένδυσης (ἀρ. 11) 
τῆς Φιλοξενίας τοῦ Ἀβραάμ. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 31 9: 
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τήν 0 τῶν Παλαιολόγων. Κύριο στοιχεῖο εἶναι Y µείωση τῆς ἔκτασης τῆς ἐπενδύσεως xo *, 077 

on της SII US τω’ E ἐπιφάνειας. τήν ἀρχή τά πρόσωπα καί, ἀργότερα ἴσως. τά ἐνδύματά 
Ὁ μέ ζωγραφική καί παραμένουν ἀχάλυπτα. Σέ χάποιες περιπτώσεις μάλιστα, y ἐπέν- 
0071 περιορίζεται; μόνο στό πλαίσιο τῆς εἰκόνας nal σέ χάποια σηµαντικά σημεία TNS ὅπως φανερώνει 
δείγμα [ΡΟ cU Μονή τῆς Πάτμου. Πρόχειται γιά εἰχόνα τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου”. 
οἷα Y ἀργυρή ἐπένδυση καλύπτει μόνο τό πλαίσιο ἐνῶ τό φωτοστέφανο καί τό ἀνοιχτό ۰۳ 
οὗνται χαί UE σμάλτο, ὅπως σημειώνεται xal σέ xovxo. τῆς Μονῆς τοῦ 1200”. Εἶναι λοιπόν 
μέ τίς ἀλλαγές πού παρουσιάζει ἢ ἐπένδυση, μειώνεται τό κόστος της χαί γίνεται ۸00 Qni 
μα πρέπει νά ἀκολούθησε σέ γενικές ۰7ھ‎ 
Βηματάρισσας (BA. 
σεις. ATO 


τους 0 


στήν OT 
MO 00 
σαφές ὅτι 
yal 7 κατασκευή της. Τό διακοσμητικό αὐτό Offi 
ώτη ἐπένδυση τοῦ τέλους τοῦ 13ου αἰώνα τῆς εἰκόνας τῆς Παναγίας τῆς 
ein. 213, 214) τῆς ὁποίας τμήματα διασώζονται κάτω ἀπό τίς νεώτερες ἐπενδύ 
τά πλαίσια στίς κάθετες πλευρές, κοσμοῦνται 
ἐνῶ οἱ ὁριζόντιες πλευρές 0 
c ὅσο χαί στό πλαίσιο τῶν ἐπενδύσεων ἔχει 


μές καί Ἡ πρ 
πιό κάτω ἀρ.1. 
κάποια διασωθέντα παραδείγματα” διαπιστώνει κανείς ὅτι 
µέ ὁλόσωμες μορφές µέσα σέ παραλληλόγραμμα διάχωρα. 
προτομές σέ μετάλλια. Ἡ φυτική διακόσμηση τόσο στό βάθο 
φυσιοχρατιχό χαρακτήρα χαί βρίσκεται πλησιέστερα στά παλαιοχριστιανικά ἔργα”. 

Oi περισσότερες ἀπό τίς βυζαντινές ἐπενδύσεις εἰκόνων πού σώθηκαν 7۷ ῇ αποδίδονται, στήν 
περίοδο τῶν Παλαιολόγων (1306 - ۱506 ۰ Ἀνάμεσά τους, πρωτεύουσα θέση κατέχουν οἱ δέχα τρεῖς 
ἐπενδύσεις εἰκόνων της Ἱερᾶς Μονῆς Βατοπαιδίου. Τό ὑλικό πού διαθέτουμε ἐπιτρέπει µιά περισσότε- 
00 60007 εἰχόνα αὐτῶν τῶν ἔργων χαί τῆς ἐξέλιξης πού ἔχει ἐπέλθει στήν μορφή τους. 

Οἱ πληροφορίες πού μᾶς παρέχουν οἱ πηγές συνήθως δέν εἶναι 567 Φανερώνουν ἕναν ἀριθμό 
αὐξημένο, ἀλλά οἱ ἀναφορές TOUS, στίς ὁποῖες συνήθως ἀρχοῦνται νά μᾶς τίς περιγράφουν ὡς XEXOOLN- 
μένη ñ 5 εἰκών”, Ὦ µετά περιφερίων ἀργυρῶν ὅταν πρόχειται μόνον γιά ἐπένδυση πλαισίου. 
δέν ἐπιτρέπουν νά διαχρίνει κανείς μέ βεβαιότητα, ἄν πρόχειται γιά επενδύσεις πού ۷ ὅλη THY 
ζωγραφισμένη ἐπιφάνεια της εἰκόνας ἤ µέρος της. H αὔξηση αὐτή τοῦ ἀριθμοῦ των εἰχόνων πού δέχθη- 
xay TY, μνημονεύεται ὅτι εἶχαν πολύτιμη ἐπένδυση. ἀποδίδεταύ στήν προτίμηση πού ὑπῆρχε πρός THY 
γλυπτική καί δή τά ἀνάγλυφα κατά THY παλαιολόγεια ἀναγέννηση - 2 

Ἀπό τίς ἐπενδύσεις αὐτῆς τῆς περιόδου πού σώζονται. διαπιστώνει κανείς ὅτι καλύπτονται TO ας 

τοστέφανα τῶν μορφῶν yal τό πλαίσιό της. μέ ἀργυρά ἑλάσματα Xo σμάλτο. ὅπως 
νδύσεις των εἰκόνων Παναγίας Ὁδηγητρίας, Παναγίας Ἐλαιοβρύτισσας ی‎ μώρι 
Παράχλησης, καί ἁγίων Πέτρου yo Παύλου (ἀρ. 2-3,6-8) τής Ἱερᾶς Μονῆς 
µατα ὡς τώρα διάλιθης διακόσμησης. Στίς Φηφιδωτές εἰχόνες 1 ἀργυ- 
μόνο στό πλαίσιο. Χαρακτηριστικά παραδείγματα οἱ ἐπενδύσεις των 


ῦνται ἀπό 


τῆς εἰκόνας, τά PW 
φανερώνουν καί οἱ ETE 
Παντοκράτορος, Παναγίας 
Βατοπαιδίου. Δέν ὑπάρχουν δείγ 
ρή ἐπένδυση περιορίζεται χαί πάλι. 


ρους τοῦ πλαισίου τῆς ἐπένδυσης (ἀρ. 11) 


Εἰκ. 205. Κεντρικό 6 τοῦ ἄνω μέ 
ραάμ. Λεπτομέρει 


τῆς Φιλοξενίας τοῦ Aß a τῆς εἰκ. 319. 
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ç χαί τῆς ἁγίας Ἄννας (ἀρ. 4 χαί 5, εἰκ. 254. 264) + 
ταῖες ὃ αετίες τῆς παλαιολόγειας περιόδου τά ἀργυ της ‘Teg 
; εἰχόνων 6 διακόσμηση UE συρματερή Er ος Χαί ἐπι. 
ουν οἱ ἐπενδύσεις τῶν εἰκόνων τοῦ 20 us "αι 

0۷0 


ῆς Βατοπαιδίου. Ὀδηγήτριας χαί 

ἀργυρές ἐπενδύσεις σταχώσεων κωδίκων» » 
τίς στ ώσεις αὐτές ἀπό πολύτιμο μέταλλο ΠΝ 
4 ἐλεφάντινα τοῦ 10ου xa 11ου αἰώνα πού σέ δεύτερη χρήση. oe 
0047010766 0 E αι ἡ ἐπένδυση βιβλίου τοῦ 1400 — 1501 
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JA 
7 3 


ἔχει 
11000 στήν 


ἦν) 
٢ په‎ ۰۲ 


ροπία τῆς διακόσμησης τῶν παλαιολόγειων ἐπενδύσεων" 


1 
y 


: αι πολλές φορές μέ τήν ἀντίστοιχη κατασκευή τῆς εἰχόνα 
ὅμως καί περιπτώσεις πού ἐπενδύσεις κατασκευάζονταν se 
ά 


5 Y. 
. 


`. 


àv ὁποί ov Y κατασκευή εἶχε προηγηθεῖ, ὡς δωρεά νέου 


Buc 1 δέν ζωγραφίζονταν. Παράδειγμα ἢ µικρή εἰκόνα τοῦ Χρι. 
cs ου (six. 149), ἡ ὁποία διασώζει ἴχνη ἀπό τήν E. 
| x ἔχει χαθεῖ, ἐνῶ τά τμήματα τοῦ βάθους καί τοῦ αὐτόξυλου 
| 'ξωγραφιχῆς ἐπιφάνειας χωρίς νά ἔχουν ποτέ δεχθεῖ ζωγραφι- 
ΚΝ J >0vos xof N πώλησή της προηγεῖται τῆς κατασκευῆς 
σ ὕλη τήν ἐπιφάνεια τῆς εἰκόνας, ὅπως στίς εἰκόνες τοῦ Εὐαγ- 


= 
Ag 


ples, τοῦ Χριστοῦ Παντοκράτορος xoí τῆς Παναγίας 
χτο 

“aes βιστικό τῶν ἐπενδύσεων εἶναι ὅτι συνδυάζουν 

3 fo ἀνάγλυφο, LEN χωρίς σμάλτο. τό χαμηλό ἀνά- 


۱ τους, χωρίς περιελίξεις. ἀπό ἀνάλογο ὑλικό. 
dad b υργοῦν δίχτυ χυψελίδων σχηματίζοντας TOL 


1 | y (Se ? 7 ۶ ; ۷ 7 
EÇ αὐτές συνήθως παραμένουν κενές ἂν ۷ 
ΧΟ ΤῊ | , 7 / 

τη ἀνήκουν χυρίως ἐπενδύσεις εἰκόνων ποὺ 


1۸ ۰۰۷۰۷ ατοπαιδίου (ἀρ. 9-13) καί κάποιες εἰκόνες 
“χνιχῆς μέ OTOLOTA αι , Lc ἔλα- 
HE στριφτά σύρματα χολλημένα σέ συμπαγές ἔλα 
κε ۱ Br 


۱۳۵ 


í 


1-٢ 
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σμα πού σχηματίζουν χοσμήματα ἀλλά πολύ ἀραιά ἀπαντᾶ 
ἀλβανικό ἐργαστήριο". š 

Παράλληλα στίς επενδύσεις τῆς εἰχόνας τοῦ Χριστοῦ Παντο 
τῶν ἀποστόλων Πέτρου χαί Παύλου τῆς Ἱερᾶς Μονῆς ποθ πο δι 
χώρων πού τό θέµα τους ἀποδίδεται μέ ἁπλές ἐγχαράξεις, Stax 
A περισσότερα χρώματα. Τά διάχωρα αὐτά συνήθως εἶναι X 
χαμηλό ۰ 


€ ἔργα τοῦ 1400 αἰώνα καί ἀποδίδεται σέ 


ῥάτορος, τῆς Παναγίας Παράκλησης. καί 
ου (ἀρ. 6-8), τό βάθος εἰκονιστικῶν δια- 
οσμεῖται LE σμάλτο χυτό, λακκωτό σέ ἕνα 
αρφωμένα πάνω σέ φυτικούς τάπητες μέ 


Τεχνικά, οἱ ۰090 s τῆς περιόδου εἶναι χατασχευασμένες ἀπό μεταλλικά ἐλάσματα. ἀργύ- 
ρου. E ἐπιχρυσωμένου, πού ὅταν προορίζονται γιά τό βάθος τῆς εἰκόνας εἶναι συνήθως ἑνιαῖα. 0۷۰ 
ο نتس مس‎ 

; 4 2 1 . 10 φωτοστέφανα τῶν μορφῶν τῆς χύριας συνθέσε- 
ως εἶναι συνήθως eae 080 πάνω στόν τάπητα πού καλύπτει τό βάθος. Μέ τόν ἴδιο τρόπο 
مروف‎ οἱ ἐπιγραφές χαί τά συμπιλήματα πού συνοδεύουν τό χύριο εἰκονιστικό θέµα τῆς εἰκόνας. 
Αὐτά βρίσκονται σέ διάχωρα, χυχλιχά Y, παραλληλόγραμμα. πού πλαισιώνουν τήν μορφή. ἐνσωματωμέ- 
να συνήθως στό ἔλασμα τοῦ βάθους" Y προσηλωμένα o’ αὐτό”. Τό γενιχό αὐτό σχῆμα ἀποχτᾶ ποιχιλο- 
µορφία ἀπό τήν ἀπόδοση τῶν διαχώρων χαί τῶν γραμμάτων τῶν ἐπιγραφῶν πού ἄλλοτε εἶναι ἐγχάρα- 
χτα” )هر‎ ἄλλοτε ἀνάγλυφα" µέσα σέ ἔξεργα διάχωρα. Τά ἐπίπεδα διάχωρα µέ περίγραμμα ἔξεργο ἀπό 
τόν τάπητα τοῦ βάθους τῆς εἰχόνας εἶναι σπάνια". ἐνῶ ἀπό τά µέσα τοῦ 14ου αἰώνα χυρίως ἀπαντᾶ στά 
ἔξεργα διάχωρα τῶν ἐπιγραφῶν xa ἡ τεχνική τοῦ ἐπιπεδόγλυφου”. Ὁ διακοσμητικός τάπητας µέ ἐμπίε- 
στα χοσμήματα, ὅπως αὐτός τῆς ἐπένδυσης τῆς εἰκόνας τῆς Παναγίας Ὁδηγήτριας, δωρεᾶς τής Παπαδο- 
πουλίνας (ἀρ. 2, εἰκ. 239) ñ τοῦ Χριστοῦ Ψυχοσώστη τῆς Ἀχρίδας πρέπει νά χατασχευάζονταν πάνω σέ 
ἑνιαῖο ἔλασμα. ἀπό τό ὁποῖο πρέπει νά ἀφαιροῦσαν τά µέρη πού ἀντιστοιχοῦσαν στό θέµα τῆς εἰκόνας. 
Κάποτε μάλιστα χρησιμοποιοῦν τμήματα αὐτοῦ τοῦ τάπητα γιά νά συμπληρώσουν τήν ἐπένδυση”. 

Τά διακοσμητικά θέµατα πού. ὅπως εἴπαμε. ἀποδίδονται μέ διάφορες τεχνιχές στήν ἴδια ἐπένδυση, 
διακρίνονται σέ τάπητες φυτικούς Y γεωμετρικῶν χοσμημάτων καί σέ εἰχονιστιχά, τά ὁποῖα ἀπαντοῦν 
µόνο στά πλαίσια τῆς ἐπενδύσεως. Τό βάθος τῆς εἰκόνας nal τοῦ πλαισίου χαλύπτεται ἀπό ἀνάγλυφα. 
ἐπιπεδόγλυφα Y, συρµατερά κοσμήματα. Τά ἀνάγλυφα κοσμήματα συχνά δέχονται ἐπιπλέον ἐπεξεργα- 
σία μέ σμίλη ὥστε νά πλουτισθεῖ χαί νά ἐξαρθεῖ τό ἀνάγλυφο”. Mé ἐπιπεδόγλυφη καί µέ συρματερή 
τεχνική ἀποδίδονται συνήθως τά γεωμετρικά χοσμήματα”. πού καλύπτουν τούς τάπητες τοῦ βάθους τῆς 


Οἱ ταινίες πού συνδέουν τό βάθος ué τό πλαίσιο 6 ἐπενδύσεως χοσμοῦνται συνήθως μέ ἀνάγλυφη 


τεχνική, πού κάποτε γίνεται xoi διάτρητη". | 
Στά πλαίσια. τά ἀργυρά ἐλάσματα εἶναι χωρισμένα σέ παραλληλόγραμμα συνήθως διάχωρα. διαχο- 
σμημένα µέ ἀνάγλυφη τεχνική, στά ὁποία ἐναλλάσσονται συνήθως φυτικά xoá εἰχονιστιχά θέματα. Στά 
διάχωρα µέ τόν φυτικό τάπητα ἔχουν τοποθετηθεῖ πολλές φορές ἔξεργα χομβιόσχημα HER ού 
μοιάζει νά μιμοῦνται τά ἀντίστοιχα χομβιόσχημα κοσμήματα μαρμάρινον aoe τοῦ is greens 
ὅπως τοῦ καθολικοῦ τοῦ Ὡσίου Λουχᾶ. Τά χομβιόσχημα αὐτὸ χοσμήματα X و‎ Mme 
φυτικά πλέγματα µέ χαμηλό ἤ 0 ἀνάγλυφο τό ὁποιο κάποτε εἶναι 070,0 σμάλ ; 
239). 8۳ 0 
Τά εἰκονιστικά διάχωρα ἔχουν δύο τύπους θεμάτων: τίς γόος # zZ ἁγίω 
/ j ἀποδί 6 ονωμένες 0 . 281-284), popés 
σέ προτομή. πού ἀποδίδονται ὅλα ἀνάγλυφα. Οἱ µεμονωμ a s 


ἔχουν ἀποδοθεῖ ué ἕνα 0 ὑψηλό ἐπίπεδο τέχνης. ἔκ ο νά i ος νὰ e: 
τῆς βυζαντινῆς γλυπτικῆς» . Ἔχουν μάλιστα θεωρηθεῖ و۵‎ 7 τάσεω 
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παλαιολόγειας ἐποχῆς. ὅπως ATOdE 
συγκρίσεις HE γλυπτά παλαιολόν 
Κωνσταντινουπόλεως"'. 


ύσε. 
προσώ. 
θγήµατα 
Oi προτομές 
Επεξεργασίας 


= 


πων καί τῶν χινήσεων εἶναι ἀριστοι 
τῆς βυζαντινῆς μιχρογλυπτιχῆς"». 
λοιπόν ἁγίων LE τήν ἀχρίβεια τῆς 
τους. τήν ἀναζήτηση της τελειότητος στήν 
λεπτομέρεια τοῦ σχεδίου. τήν πλαστικότητα χαί 
τόν ρεαλισμό στήν ἀπόδοση. Χαθίστανται ἀπό 
τά ὑψηλότερα ἐπιτεύγματα τῆς χρυσοχοΐας τοῦ 
Βυζαντίου (six. 343, 944). ۱ 
Ἐπίσης, χάποιες ἀπό τίς ἀνάγλυφες σχηνές 
(εἰκ. 241, 242) πού χοσμοῦν πλαίσια 
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ἐπενδύσε- 
ων παρουσιάζουν ἀντιπροσωπευτιχά χαρακτη- 
ριστικἀ τῆς τέχνης τῶν Παλαιολόγων". ὅπως 
δυναμισμό καί ἐχφραστικότητα στίς κινήσεις. 
Ἢ ὑψηλή αὐτή τεχνοτροπιχή ποιότητα τῶν 
εἰχονιστικῶν ἀναγλύφων στά πλαίσια τῶν ἐπενδύσεων. διατηρεῖται μέχρι καί my 150 αιώνα. 

Στήν τεχνική τοῦ ἐμπίεστου ἔξεργου ἀναγλύφου (au repoussé) χρησιμοποιοῦσαν μήτρες πάνω στίς 
ὁποῖες ἀπέδιδαν τό θέμα. Ἀχολούθως ἐφήρμοζαν τό ἔλασμα πάνω στήν μήτρα καί µετά τήν ἀποτύπωσή 


TOV, τό συμπλήρωναν γιά νά βελτιώσουν τήν ἀπόδοση μέ ἐγχαράξεις, τρυπανισμούς. προσθήκη σμάλτου 
0. 





"Ἔτσι. Κάποια ἀπό τά ἀνάγλυφα θέματα ἀναδειχνύονται ἀπό µικρές χυχλικές διατρήσεις ué τρυπά- 
νι στό ἔλασμα πού ἀποτελεῖ τό βάθος" 


θεμάτων ὅπως ἡ ὁριοθέτηση τοῦ 6 
(εἰκ. 242) δέχονται λεπτές ἐπάλληλες ἐγ 
ντημάτων". 

Τά εἰχονιστικά θέµατα. 


(eix. 227). Ἐπίσης, πολλά ἀπό τά ἔξεργα περιγράμματα τῶν 
χημου ἐξάρματος τῶν φωτοστεφάνων (εἰκ. 239) ñ τῶν πλαισίων 
χαράξεις ὥστε νά θυμίζουν τήν “aveBaty” βελονιά τῶν χρυσοχε- 


χαί δή τίς συνθέσεις. τά κατασκεύαζαν ἄλλοτε ἀπό μικροῦ μεγέθους ἐλά- 
σματα, σέ χωριστές µικρές μήτρες, ὁπότε τά χάρ 
μείνει ἀδιακόσμητο” (εἰχ. 235) ہر‎ ἄλλοτ 
μέ τά διακοσμητικά διάχωρα"'. Ἡ ἐπιτυ 
τήν ἄρτια ἀπόδοση τοῦ θέματος" (εἰκ. 
θετοῦνται σέ χωριστά ἐλάσματα. εἶν 
ὅπως πιστεύεται ὅτι συνέβαινε μέ αὐ 


ὁποῖα συχνά εἶναι παλαιότερα τῶν ë Στήν ἀρχή τῆς περιόδου τῶν 7 
λόγων (τέλος 13 | x | 

1 ος 1300 χρήση χυτοῦ βαθυκύανου σμάλτου E 
άθους"' καί τοῦ πλαισίου” τῶν ἐπεν : 
ς διαχοσμοῦν" (εἰκ. 239. 278). καθώς καί στίς Bre cd 
X. 237,309, 315-317). Στό δεύτερο μισό τοῦ 1400 ή 
παίρνει διαφορετική μορφή. Τό βάθος ἀφαιρεῖται ۲ τ 
0 µε εγχάραχτες τίς λεπτομέρειες. ἐνῶ ué μικρες ٤ 


χυρίως τίς ἀφιερωματιχές" (εἰ 


Elx. 206, Τό τρίτο διάχωρο τοῦ ἄνω πλαισίου ἀπό τήν ἐπένδυση ۰ 2) 


aly. 234.‏ .= رنه 
της εἰκόνας Παναγίας Ὁδηγητρίας. Λεπτομέρεια τῆς ۰ 4‏ 


ΓΕΝΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΙΣ EITENAYXEIX EIKONQN 


ληλες ἐγχαράξεις δημιουργοῦνται φωτοσχιά- 
σεις. Σμάλτο καλύπτει τό βάθος, ἡ ἐπιφάνεια 
τοῦ ὁποίου κάποιες φορές σκαλίζεται ἐλαφρά 
γιά νά μπορέσει νά τό συγχρατήσει χαλύτερα. 
Ἡ τεχνική αὐτή ἐφαρμόστηκε σέ διάφορα τμή- 
ματα τῶν 6716۷000600۷ , ὅπως εἰκονιστικά διά- 
χωρα” (εἰκ. 277, 297), φωτοστέφανα"(εἰχ. 907). 
Διαπιστώθηκε ἐπίσης ὅτι τό σμάλτο. ἀπαντᾶ 
κάποτε χαί σέ ἄλλα δύο χρώματα. πράσινο χαί 
κόκκινο σέ ζωηρούς τόνους, πού μέ τήν προσθή- 
xn τοῦ ὑπόλευχου τοῦ ἀργύρου οσον 
τετραχρωμία" (ein. 297, 207).H τεχνική αὐτή 
τοῦ πολύχρωμου λακκωτοῦ σμάλτου. ἀπαντᾶ 
xal σέ ἄλλα ἔργα θρησχευτιχῆς μιχροτεχνίας. 
ὅπως δισχοπότηρα” χρονολογημένα στό δεύτε- 
po μισό τοῦ 14ου αἰώνα, ὅπου δέν τ. 
νά καλύπτει τό βάθος ἀλλά χρωματίζει χαί 
χάποια σημεῖα τῶν συνθέσεων (εἰκ. 209). Τά 
| X διάχωρα ἄν καί ἔχουν μιά αὐτοτέ- | T ; 
N sous و‎ προσηλώνονται στήν 2۰, ορ ۳0 وٹ یس‎ 
۱ ) ( τήν ὑπόλοιπη ἐπένδυση ὅπως ἀποδεικνύουν X χρυ 
= ہت‎ iius ےت‎ τεχνική τῆς διαχόσμησης ἀλλά de ae διακοσμητικά θέμα» 
a E ins αὐτά" (six. 278, 302-304), πού μᾶς χάνει νά ὑποθέτουμε ὅτι 077050 προϊόντα του 
τα σέ μερικὰ . 278, 





ἴδιου ἐργαστηρίου ; _ OYY ἰώνα) γίνεται παράλληλα χρήση 6 τεχνικῆς τ 
Si !تت‎ 
"سس‎ ۴ EV Pup y» κολλοῦνται χάθετα λεπτές ταινίες, χρυσές Y oe en κ 1 
le و‎ di ΜΗΝ (εἰχ. 338, 204). Τά κοσμήματα αὑτά μοιάζει νά δέχονταν σμαλτα N 
"6 juo μη αίνονται νά εἶχαν προετοιμαστεῖ γιά νά 7 77 ۱ κο. 
νιέλλο. Y [ον 20 φ + τήν ὁποία μποροῦσε χανείς νά προσθέσει ἥ νά Sa A — 
οπως» S سے‎ i Ὃν 0 α τοῦ πλαισίου. TÁ φωτοστέφανα n τά ο > د‎ 
te, E us Mm πρόσθετες 556 στήν χρονολόγηση μιᾶς επ 
χυρίως θέµατος 


& διακοσμητικά θέµατα τῶν ἐπενδύσεων Παλαιολά J in ἐξέλιξή τους. 
κά θέ ων ἐπενδύσεων τῆς Παλαιολόγειας περιόδου καί ἢ ἐξ En 
Τά δι μητι EU 


۳ 7 
۱ γτῆς τῆς περιόδου εἰναι 
 χρησιμοποιοῦνται στίς πολύτιμες ἐπενδύσεις oe n 
που , Y 1 YX VE 1 
τα » xal εἰχονιστικά (προτοµές ἁγίων xot σχηνες τη τέχνη τῶν εἰκονι- 
μετρικά κῶν” (εἰκ. 204,206) καί ἐξαιρετικη 
(ως τῶν ἀνεικονι 
χυρίως των ٨ 


28000 Ó ' ά ἐλά- 
(006 τῆς µεσοβυζαντινῆς περιόδου ὅπως φανερώνουν τ 
η 06 


Τά διακοσμητικά θέμα 
ἀνεικονικά (φυτικά καί YEW 
µεγάλη ποικιλία στήν ἀπόδοση, 
στικῶν. Πρόκειται γιά την συνεχισ 
χιστα δείγματα πού διαθέτουμε. 

Ἔτσι, στήν ψηφιδωτή εἰκόνα i 
ἀργυρή ἐπένδυση τοῦ πλαισίου. 00 
διακοσμοῦν τό βάθος. ἑπτά χυχλικᾶ V 


IN ^y Πάτμο. ἡ σύγχρονή της 
， 0 os 11ου αἰώνα. στήν Πάτμο. Y 
ایی‎ 02۵00 τοῦ : 1 0002 
; τν & συμπλέγματα 9 و ا‎ Ru حا‎ 
ا‎ 6 2 μέ προτομές ἀρχαγγέλων ποῦ πλαισιώνουν | 
ετάλλια: 0 


TE xo. 8) 
όλου Παύλου ἀπό τήν ἐπένδυση (ἀρ 


Elx. 207. Φωτοστέφανο 76 χαί Παύλου. Λεπτομέρ 


- > ¿ ¿ D 
εἰκόνας τῶν ἀποστόλων Πέτρο 


εια τῆς εἰκ. 297. 








IEPA ΜΕΓΙΣΤΗ ΜΟΝΗ ΒΑΤΟΠΑΙΔΙΟΥ — BYZANTINEZ ΕΙΚΟΝΕΣ K; 
Al EITENA y. 
EE], 


ué τήν «ἑτοιμασία τοῦ θρόνου» στήν ἄνω Nen. 
xal τέσσερα στίς χάθετες πλευρές, ué LER του 
στρατιωτικῶν ἁγίων"'. προτομές 
Τό ἀργυρό πλαίσιο, τῆς εἰχόνας τοῦ ἁγίου ° 
νου τοῦ Θεολόγου τῆς ἴδιας Μονῆς πού (0 lady. 
στόν 120 αἰώνα, ἐχτός ἀπό τόν τάπητα μέ xy ετεῖται 
ρόμβους πού περικλείουν χρινάνθεμο. 171 
χαί ἀπό χυχλικά μετάλλια μέ προτομές οἱ 7 
συνθέτουν τήν Δέηση: *| Παναγία, ۵ Χριστό us 
ἅγιος Ἰωάννης ۵ Πρόδρομος στό ἄνω 28 Re ó 
ἕνδεχα ἀπόστολοι στίς ὑπόλοιπες πλευρές, ا‎ κ 
προτομή τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Θεολόγου πού = 
τελεῖ TO χεντρικό θέµα τῆς εἰχόνας"''.Τεχνοτροπικά. 
a syn OODLES, παρατηρήσεις συνδέουν τίς oi 
ἐπενδύσεις, ἀλλά καί τίς συσχετίζουν μέ ἄλλα ἀνάλ 0 
a γα ἔργα τοῦ 1100 αἰώνα ἀπό τήν Γεωργία", Ἡ 2 
om ἐπένδυση τοῦ ἁγίου Νικολάου κυχλικῶν μεταλλίων. Y παρουσία στρατιωτικῶν ἁγίων καί 1 š 
p φυτικοῦ OES τοῦ ὀχτάσχημου βλαστοῦ χληματίδος πού περιβάλλει ۵ c MAR 
۳ 02 ἀπαντοῦν χαί στήν πολύτιμη εἰχόνα — ἐπένδυση τοῦ ὁλόσωμου ἀρχαγγέλου M e 
στήν Βενετία, φανερώνοντας χοινές εἰχονογραφιχές καί μορφολογικές τάσεις"'. τά 
Στό 0 μισό τοῦ 1800 καί στίς ἀρχές τοῦ 1400 αἰώνα ol ἐπενδύσεις διαχοσμοῦνται μέ xoci 
"iss ας τά φυτικά θέµατα διακοσμητικοῦ χαρακτήρα, πού 8 M o» E. 
DUE ἐχφύονται ἀπό ۵۵۳۲6۲۵۲ ‚Ta διακοσμητικά θέµατα γεωμετρικοῦ χα | ΜΜ 
στικά. Τά φυτικά θέματα χοσμοῦν τό βάθος τῆς εἰκόνας χαί διάχω Ç ME 
ÓTNTO N τίς περισσότ : ; ; a, eee  Ππρατηρεῖται ὁμοι- 
βάθος مت‎ τος N x 0(۳ E TT TOY corey, nob "ΝΗ 10 
χώρων χαί τόν τάπητα στό βάθος τῆς εἰκόνας'''. Τά καθαρά διακοσμητικά 


θέµατα σέ ἐπάλληλε 
ید‎ ς σειρὲς σχηματίζουν τάπητα YE : à ; 
εικόνας χαί σπάνια στό πλαίσιο (ἀρ. 2. εἰκ. is ωμετρικοῦ yaparrhpa συνήθως στό βάθος τῆς 


πους 
εἴται 


Κοινά εἰκονογραφιχά 7 )ὁ Iu 
μποροῦν vá کہ‎ ο. ον Se στο paños, ὅσο καὶ στό πλαίσιο τῶν ἐπενδύσεων 
(Elx. 250) ñ μέ δισχιδεῖς ταινίες سے‎ ee e ué πολύπλοκους φυτικούς πλοχμοὺς 
χολύνουν τήν διάτρητη ην RO φαθωτές ἐπιφάνειες (εἰκ. 206). Οἱ πλοχμοί αὐτοί. διευ- 
7| που συχνὰ χρησιμοποιεῖται γιά τήν κατασχευή τους. Σπανιώτερα ἀπα- 


ντοῦν τετραγωνισμµένα ἐξά > ἁγό 
ΠΗ PLOT µε TAE 
θέµα (six. 285, 286). µε ἀνάλογη διαχόσµηση"' (εἰκ. 287) καί χοµβιόσχηµα 6 0 


Τά διάχωρα ué τά εἰχονιστιχά θέ 


, ματα. πού χοσ Hr / , ET E 
θέµατα, ὁριοθετοῦνται συνήθως ἀπό μοῦν τά πλαίσια τῶν ἐπενδύσεων ἐναλλάξ µέ φυτικά 


/ / ἔξεργα Y ۸ > 
TO 1 7 00 6 5 / 5 
3 σχοινόσχημο). θά θέλαμε ὅμως νά σημειώ لد‎ 00 βελονιές χεντημάτων 7 
HE φυτικά κοσμήματα”. Στά εἶχον E OTL ὑπάρχουν χαί πλαίσια πού ἔχουν µόνο 06 
το Δωδεχάορτο''' Y PALADAR A 00 θέµατα χυριαρχοῦν δύο i / / / PAST k 
αἱ ἀπό τόν βίο τῆς Beoröxon' Τι εἰκονογραφικοί κύκλοι LE σχηνες απο 
ny . 10 μοναδικό δεῖ ٤ τόν χύ AV 
U ἁγίου Μανδηλίου 2 γμα µέ τόν κύκλο τοῦ ἁγίου ۲ 
LOU (> | / / 
αί ἄλλους "d ` Pe ik νά ὑποθέσουμε ὅτι χρησιμοποιούσαν στην 
ὕνται τά θέματα 34 1 χύχλους πού δέν ἔχουν σωθεῖ. Παράλληλα 
πλαισιώνονται موہ‎ εήσεως ع)‎ 302-304)" καί τῆς Ἑτοιμασίας τοῦ 
ια : / / e 
χώρα µε μεμονωμένους ἁγίους σέ προτομή καὶ TOV 


λίο 115 7 , 
υ ποὺ πλαισιώνει εἰχόνα το 


Elx. 208 At IT 
۰ ALATONTO tun 0 
ONTO τµήµα Φωτοστεφάνου Παναγίας ἀπό τήν ἐπένδυςσ 


(ἀρ. 2 i ۱ 
۲ ) Παναγίας Οδηγητρίας. Λεπτομέρεια τῆς εἰκ. 234. 
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285 


χράτορα (εἰκ. 314) πλαισιωμέ ره‎ Y NEP T RT 
[010 0 μενου ATO τοὺς ἀποστόλους % ἄλλ ovt 
Sn ἄλλους ἁγίους. πάντα σέ 0۰ 


Κάποτε τόν Παντοκράτορα ἀντικαθιστοῦν ué τό Ἅγιο Μανδήλι 2 
στόλους συνδέεται µέ THY διαχόσµηση τοῦ ἐπιστυλίου 25 " E Ó μαζί μέ τούς ἄπο- 
σπανίζου y?! (ex. 255, 256). Στόν χύχλο τοῦ Δωδεχαόρτου وہ‎ τέμπλων"' OL ὁλόσωμοι ἅγιοι 
io τῶν παθῶν" ἥ τόν χύχλο τοῦ βίου τής Θεοτόχου καί a υμε : 0/٤ 
Οἱ ἐπιγραφές πού συνοδεύουν τά εἰχονιστικά διάχωρα τοῦ su Eos ; elle: 
wy εἶναι σχεδόν πάντα µεγαλογράμµατες. µέ ἀνάγλυφα ἤ ἐγχάραχτα ç καὶ τοῦ πλαισίου τῶν ἐπενδύσε- 
ἀπό βαθύχρωμο σμάλτο. Σπάνια ἀπαντοῦν ἐπιγραφές ué اج ام‎ sa ον ire 
vee Se 7 hi γραφες µε γράμματα. µέ διπλή χάραξη”. πολύ συνηθι- 
σμένα σε ἄλλα εἴδη μα. Οἱ ἐπιγραφές καί τά συμπιλήματα, πού συνοδεύουν 1 
φές στό βάθος 5 ας Y στά διάχωρα πού τήν πλαισιώνουν, εἶναι ἀποδοσμένε » ues Ans 
τε ἀπό πλατιές ταινίες ' (εἰκ. 277) Y ἐγχάραχτες"' (eix. 234, 250, 314) μέσα 2 conis n 
Y ١١١۷۶۷۷۷۷۳ O ; ٦ σέ χάθετο KEova'” κυρίως (six. 239). Εἶναι ἀξιοπαρατήρη- 
το ὅτι πολλές 0005٨ συνδυασμός δύο τύπων γραμμάτων στήν ἴδια εἰκόνα. Ὁ περισσότερο συνη- 
θισµένος συνδυασμός εἶναι τά ἀνάγλυφα ἀπό πλατιές ταινίες μέ τά ἐγχάραχτα τά τονισµένα ἀπό ER 
το πάνω gs ἔξεργο ο ο ex 277). Πολύ συχνά οἱ ἐπιγραφές αὐτές εἶναι ἀνορθόγραφες”. ME ἐγχά- 
ραχτα γράμματα που τονίζονται ἀπό σμάλτο εἶναι γραμμένες σχεδόν ὅλες οἱ ἀφιερωματιχές ἐπιγραφές 
οἱ ὁποῖες συνήθως τοποθετοῦνται, ὅταν ὑπάρχουν"', σέ διάχωρα στό χάτω μέρος τοῦ πλαισίου" (εἰχ. 
934, 314). Ὑπάρχουν μάλιστα, ἐπενδύσεις στίς ὁποῖες δέν σώζεται ἀφιερωματική ἐπιγραφή. ἀλλά δια- 
κρίνεται ἢ θέση πού μποροῦσε νά elye™ (εἰκ. 319, 336, 341). Στήν περίπτωση μιᾶς μόνον ἐπένδυσης''' f$ 
ἀπεικόνιση τοῦ ζεύγους τῶν κτητόρων ἔχει ὑποχαταστήσει τήν ἀφιερωματιχή ἐπιγραφή. Πρόχειται γιά 
ὁλόσωμες ἀπεικονίσεις τοὺς πού συνοδεύονται ἀπό τά ὀνόματά τους. 
Τά φωτοστέφανα συνήθως εἶναι διακοσμημένα ué φυτικά κοσμήματα xod χομβιόσχημα ἐξάρματα. 
θεματικά δέν συνδέονται πάντα μέ τό θεµατολόγιο τῶν ἄλλων τμημάτων τῆς ἐπένδυσης'' (ein. 234), 
ὅπως συμβαίνει συνήθως εἴτε μέ τά φυτικά κοσμήματα τοῦ βάθους τῆς eixovac’™, εἴτε μ᾽ αὐτά τοῦ πλαι- 


ύουν σχηνές ἀπό τόν 


otov". 


Τέλος. στό ταινιωτό ἔλασμα 
ρές φύλλων ἄκανθας (εἰκ. 250. 264,2 
θως σχηματοποιημένων (εἰκ. 234, 25 
μικρογραφίες χειρογράφων. Τά χοσμήματ 
ρετώντας ὅμως πάντα τήν ἰδέα ἑνός θέματος 
χύρια διακοσμητικά πεδία. 

Στό δεύτερο μισό τοῦ 14ου αἰώνα καί στό πρ 


πού συνδέει τήν ἐπένδυση τοῦ βάθους هر‎ τοῦ πλαισίου. χυριαρχοῦν σει- 
91), φυτικῶν κοσμημάτων (εἰχ. 297) χαί ἁλυσιδωτῶν πλοχμῶν συνή- 
4. 911), oi ὁποῖες συχνά ἀντιγράφουν ἀνάλογα χοσμήματα ἀπό 
α αὐτά διαφοροποιοῦνται ἐλαφρά σέ κάθε ἐπένδυση. ἐξυπη- 
πού μεσολαβεῖ μέ διακριτικότητα, συνδέοντας τά δύο ἄλλα 


ὤτο μισό τοῦ 1500, διάστηµα χατά τό ὁποῖο γίνεται 
συχνή χρήση τῆς 66 τεχνικῆς μέ ταινίες. ἢ διακόσμηση τῶν ἐπενδύσεων ور‎ τά le σχή- 
ματα. ἀλλά τά φυτικά θέµατα ἀποδίδονται ué τήν νέα τεχνική. Τά θέµατα ατα ἔχουν. τήν μορφή 
χαταλήγουν σέ πολύλοβα φύλλα χαί συνήθως περικλείονται σέ δίχτυ ET 
y (ein. 314), χυχλίσκων (εἰκ. 319), ἀλλά χαί καρδιόσχηµων διαχώρων 
μένουν. διακοσμημένα μέ ἀνάγλυφη 7 διάτρητη τεχνική ER iis 336, 
φυτικά χοσμήματα συρµατερής V€ ταινίες 


ους πού πληροῦνται LE ^ | ών 
µατα εἶναι συνήθως κατασκευασμένη καί 6 πού συνδέει τό 


πλοχμῶν καί ἑλίκων πού 
τρικῶν σχημάτων ὅπως ρόμβω 
Τά κοµβιόσχηµα ἐξάρματα παρα 
954) % ἀντικαθίστανται ἀπό χύχλ 
τεχνικῆς (εἰκ. 854). Μέ φυτικά ×00 
βάθος ué τό πλαίσιο" (cix. 319, 336). 

Στά εἰχονιστικά θέµατα χαί στίς ἐπιγρα 
παρατηροῦνται ἀλλαγές στήν τεχνική y τήν 


φές πού διαχοσμοῦν τίς ἐπενδύσεις μέ συρματερή τεχνική δέν 


εἰχονογραφία. 


(00000 mms و‎ 






ΣΤ Ν TOHAIAIOY — ΒΥΖΑΝΤΙΝΕΣ ۱ 

IEPA METI H MONH BA ZANTINES ΕΙκονες 3 
E ENEN 

AYER,‏ ای 


Ἡ ποικιλία τῶν σχηνῶν ἀπό τόν T8 
L 


, 1 , ES 0 Elx 
φιχό χύχλο. πού συναντοῦμε στίς Ovo 


e Y ; 1 : ἐπενδύσς,.. 
oa A `y cc χρηση ἑνός πλούσιου en 
φιχοῦ ὑλικοῦ πού εἶχε στήν διάθεση “Voy pq. 
της". Ἡ ἐπιλογή τῶν σκηνῶν. πού Ην ۵ τξγγί. 
τήν τοποθέτηση δέν ἀχολουθοῦσε m E Χατά 
σειρά τῶν γεγονότων ἤ τήν θεολογιχή κο μι. 
πρέπει μᾶλλον νά ἀποδοθεῖ στίς ΡΝ 0 
χτητόρων. 0 
ES προσχέδια πού χρησιμοποιοῦσαν E. 
προέρχονται ἀπό χαθιερωμένους سا وا‎ νά 
τύπους رووا‎ χαί σχηνῶν. πού δέχονταν š we 
SE µικρές μεταβολές. Ἐντυπωσιαχή. تی‎ 
7 ὁμοιότητα στήν ἀπόδοση τοῦ ἀρχαγγέλου e 
σέ δύο συνθέσεις (six. 217, 226) τῆς ἴδιας ἐπέ 6 
σης. Πρόχειται γιά τήν σύνθεση ué τόν ἅγιο و‎ 
τόν Πρόδρομο καί τήν σύνθεση τοῦ Εὐαγγελισμοῖ 
στήν ἐπένδυση τοῦ 14ου αἰώνα. τῆς or 3 
Βηματάρισσας, στήν Ἱερά Μονή Βατοπαιδίου Go i 
eix. 212). = 


A τοὺς, 


Εἰς τρ 


S Toy 


MA 


ωάννη 


Ἐργαστήρια. 


Οἱ ° , , > E : 
2 ex εικόνων. κατασχευασμένες ἀπό 
πολύτιμα μέταλλα. ἀποτελοῦν. ὅπως εἶναι φυσικό. 
χλάδο τῆς ἀργυροχρυσοχοΐας χαί τά ἐργαστήριά 
3 > 5 3 2 ς 1 : 
| ٠ εἶναι εγχατεστηµένα χυρίως σέ μεγάλα 0 
οἰκονομικά. Κύριο Μπα; χέντρα. τά ὁποῖα θά μποροῦσαν νά τά συντηρήσουν 
διέθετε τόν πλοῦτο χαί τά ἐργαστή 3 pu επενδύσεων θεωρεῖται y Κωνσταντινούπολη. ἢ ὁποία 
YES παραγγελιῶν ἀπό τήν E E E 1 τό ἀγοραστικό της χοινό ἀλλά καί τίς ἀνά- 
τόπου παραγωγῆς του. Τό γεγονός لت‎ EOD: Δυστυχῶς κανένα ἔργο δέν φέρει ἐνδείξεις τοῦ 
γενικῶν ἔργων»''' χαί παράλληλα ὅτι ἕν E OTL «ἡ πλειοψηφία τῶν ἐπενδύσεων ἀποτελεῖ σύνολο ۳ 
< , 0 - ~ , ; 
66 στὶς περισσότερες ἐπενδύσεις. Ou e. μπορεῖ νά χρησιμοποιεῖ περισσότερες ἀπό μια 
2 ο ۱00 ἤ παραγωγικοῦ χέντ : 2 ὕουν τόν προσδιορισμό γενικῶν χαρακτηριστικῶν KATO! 
1 χάποιων 2 , 0 υ. αντως. αὐτό δέν ἐμπόδισ ῥ 39 - 9 , pope 0 
y | Επενδύσεων, βασισ ; So £ νά 000/0010۷ ἀπόψεις για Ομ 
Χα. Χαί τήν ἀπόδοσή د‎ μένης στήν εξαιρετική τεχνική καί τό τι- 
P σή τους σέ ἐργαστή 3 χνική καί τά ποιοτικά τους 00786 
που εργάστηκαν 7 y στηρια της Βασιλεύουσα 145 24 , , > , / , ۸ 
9* μεγάλα κέντρα ὅπως ἡ θεσσαλ "ې‎ ἤ σέ τεχνίτες ἀπό τήν Κωνσταντινουπολ, 
^2 " = εσσα 1 ν , 5 7 nt ^ / / 
στίς ἀρχές τοῦ 1400 αἰώνα, ἀλλά ναί ονίκη. ἡ Τραπεζούντα ἀχόμη καί ἡ Μόσχα. στό τελος 
, AAC xot στόν 150 αἰώνα'“, Κοινό ۱ τα στήν 
χή πού διέ ؟‎ χοινό x a”. Ἀοινα τεχνοτροπικα στοιχεια 
. IENEL τήν αλλιτεχνιχό ρεῦμα. ἐ Ξ مہ روہ‎ x / λυπτί- 
Nec ᾿ ἀργυροχρυσοχοῖα e ض-‎ .ἐπηρεασμένο ἀπό τήν ۲ 
στόν ἔντοπι HEASTEC πού συνδυάζουν τό 0 - yo ἱερῶν βιβλίων. 
, ευ 9 , , 
1 "١ 7 μα QUOT 7 € / , / ς , 
Ραγωγιχοῦ χέντρου ἀργυρῶν à 0, µε στοιχεῖα ἱστορικά καί παράδοσης. ὁδήγησαν 
POY επενδύσεων στήν Θεσσαλονίκη". πόλη πού διέθετε 


Χαί ἐργαστή 

ια TM 

στηρ φορητῶν εικόνων! 6 τά ο ۳ : : 
， οἷα εἶναι φυσικό νά συνεργάζονται µέ TO ἐργαστή 


ωαννίνων 


Elx. 209." ; 
. Arto Ποτήριο, ἀφιέρωμα τοῦ Δεσπότη τῶν Ἴ 
7-1384. 


Θωμᾶ Κομνηνοῦ Πρελούμπου (196 
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ρια πολύτιμων ἐπενδύσεων"'. Ἡ ἔρευνά µας ἄλλωστε γύρω ἀπό τόν ρόλο کہ‎ ۱ 
μιχροτεχνίας tuy 140 αἰώνα””.ὁδήγησε στόν ἐντοπισμό μα. ie = 020 بس یسلت‎ 
μικροτεχνίας ἀπό διάφορα ὑλιχά. πού ἱκανοποιοῦσαν τίς isin کر‎ ποιχίλων ἀντικειμένων 
τίς ἀνάγχες των ο ο pus τῶν ἐμπόρων καί τῶν Sd کس د ہے‎ 
τά ἐργαστήρια ۵ χάλυπταν τίς ἀνάγχες σέ εἴδη πολυτελείας سوا ا‎ 000 
; χλλά ۷ AE C Mec τελείας τῶν γειτονιχῶν περιοχῶν xad. δή τῶν 

μικρότερων ὁ νη πολέων τους, ὅπως ἢ Βέροια. y Ἀχρίδα. y Καστοριά, στίς ὁποῖες ἦταν š 
τεστημένοι 9 βυζαντινοί ἄρχοντες. H ἀπόδοση ὡς τώρα" > "s 00۵, στίς ὁποῖες 4 ἔγκα- 

y " 2 ۱۷ Ὀεσσαλονίχη εννέα ἐπενδύσεων‏ هند IMS‏ و 
Σταυροῦ. βασίστηχε χυρίως σέ ἐπιγραφικά στοιχεῖα πού διατηροῦν οἱ ۰‏ ۳600006 جات εἰκόνων καὶ‏ 
τά ὁποῖα φανερώνουν στενή σχέση τῶν χτητόρων τους tah ipi, στήν Ms‏ و مان σερεις 0 τίς‏ 
τίς‏ انلم Soon που Dose QUO 7۸۸5:1000 ۸ αὐτήν καί στίς ἐντυπωσιαχές ἀναλογίες πού‏ 
ὑπόλοιπες ai τὶς BOONES: Ἀπό tig ἐπενδύσεις αὐτές. οἱ περισσότερες ἐντοπίστηχαν στό Ἅγιον Ὄρος. ۳‏ 
δή στήν en τοῦ Βατοπαιδίου. πού πρέπει vá εἶχε ἰδιαίτερα στενούς δεσμούς ué τήν πόλη τοῦ Ἁγίου‏ 
Δημητρίου”.‏ 

Τά ἔργα αὐτά χαλύπτουν μιά χρονιχή περίοδο ἑνός περίπου αἰώνα (ἀπό τό δεύτερο μισό τοῦ 1300 
αἰώνα μέχρι τό 0 τέταρτο τοῦ 1500 αἰώνα). ἐπιβεβαιώνοντας ἔτσι ὅτι ὑπῆρχε παράδοση τῆς παρα- 
γωγῆς TOUS στήν πόλη'"'. Διαχρίνονται χρονολογικά σέ τρεῖς. ὡς τώρα. ὁμάδες. Ἡ πρώτη. πού συνδέθη- 
χε μέ τήν παραγωγῆ τῆς θεσσαλονίκης. ué βάση ἱστοριχά στοιχεῖα"", ἀποτελεῖται ἀπό πέντε ἐπενδύσεις''' 
μέ χοινά χαρακτηριστικά ἀπό τά ὁποῖα σημειώνουμε τά ἀχόλουθα: (1) Οἱ ἐπενδύσεις εἶναι ἐνεπίγραφες. 
μέ ἀφιερωματιχές ἐπιγραφές πού μνημονεύουν χτήτορες. οἱ ὁποῖοι συνδέονται µέ τήν Θεσσαλονίκη. (2) 
Οἱ ἐπιγραφές εἶναι κατασκευασμένες µέ ἐπιπεδόγλυφη τε νιχή. πού συμπληρώνεται μέ σμάλτο καί ἄνα- 
γράφονται στό πλαίσιο ué μεγαλογράμματη γραφή. (3) Τά χοινά διαχοσμητιχά χαρακτηριστικά" τά 
ὁποῖα τίς συνδέουν εἶναι τά ἔντονα ἐξηρμένα φωτοστέφανα. πού κάποτε ἀποδίδονται μέ διάτρητη 77 
χή.ἣ κάλυψη τοῦ βάθους τῆς εἰχόνας μέ τάπητα χοσμημάτων. ἀναλόγων μέ αὐτά πού ἀπαντοῦν στά δια- 


χοσμητικά διάχωρα TOV πλαισίου Y τῶν φωτοστεφάνων. (4) Χρονολογοῦνται στό τέλος τοῦ 1300 χαί στίς 


ἀρχές τοῦ 14ου ام‎ ٢ 
Ἡ δεύτερη ὁμάδα. 410۸0 ἀπό ἐπενδύσεις τοῦ τέλοι 
& Μονή Βατοπαιδίου καί ἱστορικ 


τοῦ 14ου Y τῶν ἀρχῶν τοῦ 1500 αἰώνα‏ ےر 
ά στοιχεῖα τίς συνδέουν χαί πάλι μέ τήν‏ 


Θεσσαλονίκη. Περιλαμβάνει τήν ἐνεπίγραφη ἀργυρή ἐπένδυση τῆς εἰκόνας τῶν سفنت‎ ποίην = 
Παύλου!5. δωρεά πρός τήν Μονή Βατοπαιδίου. τοῦ δεσπότη της Ἀνδρονίχου Παλαιολόγου (1408-14 23 i 
γιοῦ τοῦ αὐτοκράτορα Μανουήλ (εἰχ. 997) χαί τήν ἐπένδυση λιτανευτικοῦ σταυροῦ στην ἴδια Μονή. του 


ne دو‎ y> , 0 
λεγόμενου “σταυροῦ του Κωνσταντίνου °. | ME 
ATT و‎ ۱ : e (m µέ βάση THY παράδοση. THY OTOL ἐπιβε- 

H τρίτη ὁμάδα ἐπενδύσεων συνδέεται µέ τήν θεσσαλονιχη κ B ٨ ÓN 

, 8٢ τ را‎ 160 ۱ | γιά τέσσερις ἀργυρεπιχρυσες ἐπενδύσεις µε συρµ 
βαιώνει χαί ἡ ζωγραφική ۲۵۷ 7۷ ; Πρόχειται Yt. 0*05 ων ο 
y ν = τῷ TOU N τῶν ἄρχων του JOU . به‎ 

, , , , OC TOU τέλους του 14ου 7 ` - 
τερή τεχνική πού σώζονται 0 Άγιον Ὄρος ο το ro ار نی‎ 
τήν 0 Μονή Βατοπαιδίου" ۰ 11-13, cix. 319, 336, 354). xai ἢ pe kx 
όνας τοῦ Ἰωάννου θεολόγου"'' 4 στήν Μονή της 
μενες επενδύσεις. λόγῳ τῆς ἐντυπωσιακῆς ὁμοιότητας 
ἐπενδύσεις αὐτῆς τῆς ὁμάδας χυριαρχξ' N UE E 
λιχά ἑλάσματα καί ἀραχνοῦφαντα συρμάτων" γεν 


πού ἀπόχεινται χυρίως στήν 0 


οἱ τρεῖς βρίσκονται 6 
εἶναι ἐπένδυση τοῦ πλαισίου τῆς ψηφιδωτῆς ۸۵ 
Λαύρας. Ἡ τελευταία συνδέεται μέ τίς ۳۲ 
ὁρισμένων στοιχείων τῆς διακόσμησης. Στίς 
νίες διακόσμηση. τεχνική πού ἀπαιτεῖ λεπτα μεταλ 
ματα. 

Ἐχτός ἀπό τήν Κωνσταντινού | 7 
νά ὑπῆρχαν καί σέ ἄλλα χέντρα της περιφέρειας: pii 
ἐπενδύσεις πού παρουσιάζουν ἰδιαίτερα "۷0 0.٭‎ ἡ : 
μέ σφραγίσµατα ὑπό μορφήν ἐπάλληλων ταινιῶν. TO 


αλονίκη ἐργαστήρια κατασχευῆς ἐπενδύσεων ee 
ἐργαστήρια αὐτά μποροῦν να ὑπαχθουν χάποιες 
χά. ὅπως κατασκευή τῶν διακοσμητικών θεμάτων 
γαμηλό ἀνάγλυφο. ἀσάφεια στήν ἀπόδοση των 


πολη καί τήν 6 


6 65 
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θεμάτων. ἄτεχνη ἀνάμειξή τους. χαί χάποτε ἐπέχταση τῆς ἐπένδυσης καὶ στά μπα", Ἐπενδύσεις 
εἰχόνων τοῦ Μουσείου τῆς Ἀχρίδας πού εἶναι προϊόντα µαζιχῆς παραγωγής, πρεπει νά ἀνήχουν σέ ἀνά- 
λογο ἐργαστήριο''. Ἔχουν κατασχευασθεῖ ἀπό μεταλλικά φύλλα διαχοσμημένα LE ἐπάλλήηλες ταινίες 
ἀπό διάχωρα µέ ἀνεικονιχά χαί εἰχονιστικά θέµατα πού καλύπτουν τό βάθος χαί τό πλαίσιο τῆς cixóvac. 
Τίς ἐπενδύσεις αὐτοῦ τοῦ τύπου διαχρίνει ὁ μεγάλος ἀριθμός εἰκονιστικῶν θεμάτων πού ἐπαναλαμβά- 
νονται xal ὁ πλοῦτος τῶν φυτιχῶν XO γεωμετρικῶν θεμάτων ἀλλά xat οἱ πολλές τεχνιχές ἀστοχίες, 
Κάποιες ἀπό τίς ἐπενδύσεις αὐτές πρέπει νά ἀνῆχαν στό ἴδιο σύνολο. χαί στό ἴδιο τοπικό ἐργαστήριο'», 
Ὁ προσδιορισμός τοῦ τόπου ὅπου ἦταν ἐγκατεστημένα τά ἐργαστήρια αὐτά εἶναι δύσκολος. σχεδόν ἀδύ- 
varog'®. Μποροῦμε ἁπλῶς νά ὑποθέσουμε ἀπό στοιχεῖα TOV εἰχόνων ὅτι τά ἐργαστήρια αὐτά πρέπει νά 
βρίσχονταν στήν Βαλκανική Χερσόνησο ἀλλά χαί στήν Κύπρο'". Ἐργαστήρια ἐπενδύσεων εἰχόνων διέ- 
θεταν τόν 140 αἰώνα ἡ Γεωργία. μέ παλαιά παράδοση στό εἶδος αὐτό. ὅπως πιθανότατα xai y Ρωσία. Ἡ 
παραγωγή τῶν ἐργαστηρίων αὐτῶν ἐπηρεάζεται. ἄν δέν ἀντιγράφει. βυζαντινά ἔργα. 

Στά ἐργαστήρια τῶν πολύτιμων μεταλλικῶν ἐπενδύσεων εἰχόνων πρέπει νά χατασχευάζονταν ἐπεν- 
δύσεις χαί γιά ἄλλα πολύτιμα ἀντικείμενα. OL ἐντυπωσιαχές ὁμοιότητες μάλιστα στήν διάρθρωση τῆς 
διαχοσμήσεως καί στήν τεχνική. τεχνοτροπιχή καί εἰχονογραφική ἀπόδοση τῶν θεμάτων μεταξύ ἔργων. 
ὅπως σταχώσεις ἱερῶν βιβλίων. κιβωτίδια ἀχόμη xot διαδήματα" ἐπιβεβαιώνουν τήν ὑπόθεση αὐτή. 

Ἀξιοσημείωτη. ἐπίσης εἶναι ἡ διαπίστωση ὅτι ἡ οἰκονομική παραχμή. πού ἐπέρχεται ἀπό τά µέσα του 
14ου αἰώνα στό Βυζά- 
ντιο. συμβάλλει στήν 
μείωση τῆς οἰκονομικῆς 
ἀξίας τῶν ἐπενδύσεων 
μέ τήν χρήση ὑλικῶν μι- 
χρότερης ἀξίας. χωρίς 
ὡστόσο νά διαφορο- 
ποιεῖται Y χαλλιτεχνική 
τους ἀξία, y ὁποία εξα- 
χολουθεῖ νά εἶναι πολύ 
ὑψηλοῦ ἐπιπέδου. Ta- 
ράδειγµα μπορεῖ νά εἰ- 
ναι οἱ ἐπενδύσεις της 





τρίτης ὁμάδας ἀπό THY 
Θεσσαλονίκη. πού μέ 
E EA τήν ἀραχνοῦφαντη τε- 


y رتف‎ B ےس‎ Sul διακόσμησης ROE" 
> - مو‎ a "πει νά ἦταν λιγότερο 
دی‎ Y وا‎ εἰκόνας τῆς یمرن‎ TiçÊrEVŠÛ- 
per ww Z ο asa σεις μέ τήν ۷ 
en peru ۲ و‎ : τῶν Ἀπηλπισμένων». 5 2 1 Ye). Y ο 
mee ie "NN " 2 , τὰ τεχνική TOU απαιτου- 
مج‎ f ړس‎ EN ا‎ σαν παχύτερο καί 0 
xe s. : ہے‎ 7 ۲ 7 xA 
Fa | I δωρήτριας Ἄννας μένως ἀκριβότερο με- 

s وه و‎ m. و‎ 
š | ee Ἡ ἐσωτερική ὀργά- 
E ὧν € ίων 
ο νωση τῶν ἐργαστηριω 

Eix. 211. 


Σχεδιαστική ἀπόδοση τῆς λεπτομέρειας τῆς Elx. 314. 
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τ Y y) -‏ یم 
επενδύσεων HAS εἶναι ἄγνωστη. AVUXVEUETOL ὅμως ἀπό στοιχεῖα πού‏ 
«ια που ۵ | tv‏ ی د ο‏ و Š ; Te‏ 
δύσεις. Ώτσι.παρατηρωντας THY ETÉVOLVON τοῦ 1400 αἰώνα στήν εἰχέ μᾶς προσφέρουν οἱ ἴδι‏ 
٢ AS > , v ; A SLX0v0 της [παν sl os š‏ 
πιό κάτω σελ. 290 x.€.), διαπιστώνουμε ὅτι στίς χάθετες πλευρές τοῦ πλ IS ovatae θηματάρισσας (βλ.‏ 
و ال ἀπό τό ame € f iud As QLOLOU , γί MR‏ سر 
δίων µέ σχηνές ἀπό τόν βίο τῆς Θεοτόκου. μέ τεχνοτροπιχές διαφορές, Té d γίνεται ἀνάμειξη εἰχονι-‏ 
doa E‏ نیع Mon bc. Τά‏ و چو NU.‏ 
TOMÓ αὑτά, ἄν καί ἁνή-‏ ام εχουν τό ίδιο µαργαριτόμορφο‏ م OO εργαστήριο pus‏ ۱۳ 
i ud διαφορετικά πρότυπα xoi | vey‏ 
σκευασθεῖ μέ ; ta 007070 Χαὶ πιθανότατα ἀπό διαφορετικούς τεχνῖτες. Μπορεῖ‏ 
۱ ۹ سا 7 Yo ` , τ d ° o TEC, ۱ τ‏ , ; 
νά συμπεράνει ὅτι στό ἴδιο εργαστηριο υπηρχαν περισσότεροι τοῦ ἑνός τεην' 3 πορεῖ xavele λοιπόν‏ 
LTE‏ ی y dA M s V VS‏ > ر ہم , 
αν ποικίλα προτυπα. TH εἰκονιστιχά αὐτά πρότυπα εἶναι di‏ 


ες οἱ ἐπεν- 


; ۱ 
«000, εἶναι φανερό ὅτι ἔχουν χατα- 


ς“.οἱ ὁποῖοι χρήσιµοποι- 

* 0٨ ۱ | Η 1 

1 E B Soren ut ut ۱ 1 0000۸0 νά προσδιοριστοῦν μέ ἀσφάλεια 

Τό πιθανότερ 3 ue µια μορφὴ προσχεδίων, ὅπως τά ἀθίβολα, ἐμπνευσμένων ἀπό διό | 
、 ۱ تا‎ ` EVWY απο ( ux 


φορες ἐχφράσεις τῆς τέχνης καὶ κυρίως τήν γλυπτική, τίς μικρογραφίες χαί τήν ζωγραφική, Ax 
πει νά ὑπῆρχε συνεργασια μεταξύ τοῦ ἐργαστηρίου τῶν εἰχόνων χαί τοῦ έργα M 2 s ie πρέ- 
'H συνεργασία Em ون‎ ο ο ἀπο T γεγονός ὅτι οἱ ἐπιφάνειες τῆς εἰχόνας ied pho 
ἐπένδυση ΞΘ ες εἰχόνες πού διασώθηκαν στήν ἐπισχοπή Ἀχρίδος δέν ἔχουν κάν 
δεχθεί προετοιμασία γιά ζωγράφισμα"'. | 

Μετά τήν κατάληψη ἀπό τούς Τούρχους τῶν δύο μεγάλων ἀστικῶν χέντρων τῆς Αὐτοχρατορίας, τῆς 
Κωνσταντινούπολης καί τῆς θεσσαλονίκης. Y παραγωγή εἰχόνων μειώθηκε Y xat σταμάτησε ode. ۳ 
συνέπεια τήν µείωση τῆς παραγωγῆς ἐπενδύσεων. Θά πρέπει ὡστόσο νά δεχθοῦμε τήν δημιουργία ER 
μικρότερων παραγωγικῶν χέντρων σέ ἄλλες πόλεις μέ παράδοση στήν ἀργυροχρυσοχοῖα καί as 5 
τῆς περιφέρειας. ἐντός τῶν ὁρίων τοῦ πρώην βυζαντινοῦ χράτους ἀλλά χαί στίς ὀρθόδοξες γειτονικές 
χῶρες. Διαπιστώσαμε ἐπίσης. ὅτι καί στό Ἅγιον Ὄρος. καί μάλιστα στήν Ἱερά Μονή Βατοπαιδίου πρέ- 
πει νά δημιουργήθηκαν ἐργαστήρια ἀργυροχρυσοχοΐας. τά ὁποῖα δραστηριοποιήθηχαν χυρίως στήν 
μεταβυζαντινή περίοδο χαί κατασκεύαζαν ἥ ἐπιδιόρθωναν ἐπενδύσεις εἰχόνων. Στήν Μονή Βατοπαιδίου 
ἔχουν ἐντοπισθεῖ ἐπενδύσεις''. πού ἔχουν ὑποστεῖ νεώτερες συμπληρώσεις. µέ εἰχονιστιχά 06 τά 


ὁποῖα πρέπει νά προέρχονται ἀπό τοπικό ἐργαστήριο. 


Χρονολόγηση τῶν ἐπενδύσεων. 


Ἡ χρονολόγηση τῶν ἐπενδύσεων βασίζεται σέ διάφορα κριτήρια. Ἀσφαλέστερα εἶναι τά ρος 
στοιχεῖα, εἴτε σέ κείμενα. εἴτε πάνω στήν ἴδια τήν ἐπένδυση. Ἀπό τις ἐπενδύσεις 0 سنا‎ 
ξεπερνοῦν τίς σαράντα. ἐννέα μόνον παρέχουν τέτοια στοιχεία". Ἀνάμεσά μος es 
πέντε ἀπό τίς ἐπενδύσεις τῆς 5 Movi ہے ور وک مس‎ ΜΝ 
τούς δωρητές (ἀρ. 1, 2, 8. 9 καί 10, etx. 919. 234, 297, 313, 314 
χρονολόγησης καί ἄλλων ἐπενδύσεων'''. | 

Ἡ χρονολόγηση ἄλλων ἐπενδύσεων 65 στήν χρο 
βέβαια τά δύο ἔργα ἦταν σύγχρονα. Στήν κατηγορία ۹ Š 
τεχμηρίωση εἶναι 6 δύσχολη. 

Οἱ περισσότερες ἐπενδύσεις ἔχουν 0 


ς πού κάλυπτε, ἐφόσον 


νολόγηση τῆς 6 ut, ἐφ 
γα”. γιατι μιᾷ τέτοια 


ἐν ὑπάρχουν πολλά 0 


αἱ κυρίως TEXVOTPO” 
Βυζαντινῆς τέχνης". 
αι τίς περισσύτερες 
τῆς Ἱερᾶς Μονῆς 


γχρίσεις τεχνικές X 
καί γλυπτιχῆς TS 
ροχαλέσουν ” εἶν 
έρων ἐπενδύσεων 
χγοτροπιχές τῶν 6 
μέ τά καλλιτεχν 


λογηθεῖ μέ βάση συ 


ἤ μέ ἄλλα ἔργα μιχροτεχνίας 
πού μποροῦν νά Tt 
ση τῶν περισσοτ 
xal συγκρίσεις TER 
ένων. καθώς xot 


πιχές [LE χρονολογημένες ἐπενδύσεις Y ۱ 
Οἱ χρονολογήσεις αὐτές. παρά τίς ἀμφισβητήσεις 
φορές πειστικές καί 56. τήν (00 
Βατοπαιδίου συμβάλλουν ἱστορικά στοιχεία ἀλλά 
γλύφων τους ué εἰκονιστικά γλυπτά ναῶν 001۷ 
αὐτά ἐχπροσωποῦν. 


ἱκονιστικῶν ἀνᾶ- 
ικά ρεύματα TOV 





